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PRAKTISCHE  STUDIEN 

Übungen  und  Vortragsstücke  zur  Ent- 
widmung der  Schwungkraft,  Schwerkraft 
und  Druckkraft  des  gesamten 
Spielkörpers 

Heft  I. 

Lfingsschuung(Hoch-u.Tiefsch(0ung) 

Übungen  zur  Entwicklung  der  Schwungkraft  und 

Wurfkraff  des  Armes  und  der  Hand  (Stützschwung 

und   freier   Armschwung). 

Heft  II. 

Rollschuung  und  Kreisung 

Übungen  zur  Entwicklung  des  Rollschwunges  und 

kreisförmiger  Bewegungen  des  Armes 

und  der  Hand. 

Heft  III. 

Gleitung  und  Uibruto 

Übungen   zur   Entwicklung   des   Streckschwunges 
des  Armes  und  der  Hand. 

Heft  IV. 

Flngerschuung 

tlbungen   zur   Entwicklung   loser   und    schneller 
Fingerbewegungen. 

Heft  V. 

Druckspiel 

äbungen    zur   Entwicklung    der    Druckkraft    des 
Armes,  der  Hand  und  der  Finger. 


PRACTICAL  STUDIES 

Exercises  and  pieces  to  develop  swing- 

ing-power,  weight-power  and  pressure- 

power  of  the  playing 

members 

Vol.  I. 

Tlie  longitudlnnl  suing  of  the  arm 
(up-suing  and  doun-suing) 

Exercises   calculated   to   develop   swinging-  and 

throwing-power  of  the  arm  and  band  (suppor- 

ted  Swing  and  free  swing  of  the  arm). 

Vol.  II. 

RoIIing  suing  and  circular  motions 

Exercises  calculated  to  develop  the  RoUing-swing 
and  Circular  motions  of  arm  and  band. 

Vol.  III. 

Gliding  or  sliifting  action  and  the 


Exercises   calculated  fo  develop  the   extension- 
swing  of  the  arm  and  band. 

Vol.  IV. 

Swinging  motion  of  the  fingers 

Exercises  calculated  to  develop  loose  and  quick 
action  of  the  fingers. 

Vol.  V. 

Playing  (Dith  pressure-pouer 

Exercises    calculated    to    develop   the   pressu^e- 
power  of  arm,  band  and   fingers. 


EXERCICES  PRATIQUES 

Exercices   et  morceaux  pour  le  deve- 

loppement   de  I'oscillation,  de   la  pe- 

santeur    et  la    force  d'appui    de  l'en- 

semble  des  organes  du  jeu 

Cahier  I. 

loscillation  longitudinale  du  bras 

(oscillation  de  haut  en  bas  et  celle 

de  bas  en  haut) 

Exercices  pour  le  dfeveloppement  de  I'oscillation 
et  de  la  projection  du  bras  et  de  la  main  (os- 
cillation  appuy6e   et  oscillation   libre   du   bras). 

Cahier  II. 

loscillation  rotatoire  et  les 
mouuements  circulaires 

Exercices  pour  le  d^veloppement  de  I'oscillation 

rotatoire  et  des  mouvements  circulaires  du  bras 

et  de  la  main. 

Cahier  III. 

Le  Glissement  et  le  Uibrato 

Exercices   pour   l'extension   oscillatoire   du  bras 
et   de   la  main. 

Cahier  IV. 

L'oscillation  des  doigts 

Exercices   pour   le    dSveloppement  des   mouve- 
ments Ifigers  et  rapides  des  doigts. 

Cahier  V. 

Le  jeu  pur  pression 

Exercices  pour  le  d^veloppement  de  la  pression 
du  bras,  de  la  main  et  des  doigts. 
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Heft  I. 

Übungen  zur  Entwicklung  der  Schwung- 
kraft und  Wurfkraft  des  Armes  und  der 
Hand  (Stützschwung  und  freier  Arm- 
Schwung) 

A.  Übungen  für  den  Tiefschwung    .    . 

B.  Übungen  für  den  Hochschwung  .    . 

C.  Übungen  im  Wechsel  von  Tiefschwung 


Nr. 

3 

4 


und  Hochschwung      .    .    . 

Übungen  und  kleine  Vortragsstücke  für  den 
Tiefschwung  und  Hochschwung  (Stütz- 
schwung)       

Übungen 

Vortragsstücke     ...... 

Spindler,  Übungsstück,  op.  131,  Heft  11 

—  Übungsstück,  op.  131,  Heft  II.  Nr. 

—  Übungsstück,  op.  131,  Heft  II.  Nr 
Diabelli,   Übungsstück,  op.  125.  Nr.  1 

—  Übungsstück,  op.  125.  Nr.  2 

—  Übungsstück,  op.  125    Nr.  4 

—  Übungsstück,  op.  125.  Nr.  5 
Knorr,  Anfangs-Studien.  Nr.  15 

—  Anfangs-Studien.  Nr.  16  .     .    . 

—  Anfangs-Studien.  Nr.  24  .    .    . 

—  Anfangs-Studien.  Nr.  25  .     .     . 

—  Anfangs-Studien.  Nr.  22  .  .  . 
Schumann,  Melodie,  op.  68.  Nr.  1 
Mozart,  Ah!  Vous  dirai-je,  maman 
Clementi,  Kanon  (G  dur-Sonate)  . 
Blobner,  Kinderliedchen  .... 
Boick,  Beteuerung 

—  Armes  Vögelein  ... 

—  Gebet 

Baumfelder,  Kleines  Vorspiel   .    . 
Mozart,  Ah !  Vous  dirai-je.  Var.  V. 

Burkhardt,  Präludium 

Mozart,  Melodie 

—  Menuett  aus  „Don  Juan"    .    . 

—  Lied  aus  „Figaros  Hochzeit"   . 

—  Marsch  aus  „Die  Zauberflöte" 
Schumann,  Choral,  op.  68.  Nr.  4  . 

—  Fröhlicher  Landmann,  op.  68.  Nr 

—  Nordisches  Lied,  op.  68.  Nr.  41 

Rameau,  Gavotte 

Händel,  Sarabande 

—  Chaconne 

—  Air 

Bach,  Kleines  Präludium      .    .    . 

—  Menuett 

Schumann,  Puppenwiegenlied  .    . 

—  Rondoletto       

Haydn,  Cdur-Sonatine.  L  Satz 
Mozart,  Menuett  aus  der  Sinfonie  Nr. 
Beethoven,  G  dur-Sonatine.  1.  Satz 

—  O  dur-Sonatine.  II.  Satz    .    .    . 

—  G  dur-Sonatine.  op.  49  Nr.  2.  II.  Satz 
Clementi,  Arietta  (Es  dur-Sonate) 

—  Arietta,  Var.  II 

—  Andante  (D  dur-Sonate)  .    . 
Beethoven,  Sonate,  op.  26.  II.  Satz  (Trio) 
D.  Übungen  für  den  freien  Schwung  und 


10 


Wurf  des  Armes  und  der  Hand 


1 

1 

13 

16 


33 
33 
34 


35 
36 

37 

38 

39 
40 
41 

42 

43 

44 

45 
46 

47 

48 
49 
50 

51 

52 

53 
54 
55 
56 

57 

58 


Übungen 59 

Vortragsstücke  für  den  freien  Schwung  und 
Wurf  des  Armes  und  der  Hand  im 
Wechsel  mit  dem  Stützschwung    ...    72 

Bach,  Suite  fran^aise,  Nr.  VI 

Schumann,  Kriegslied,  op.  68.  Nr.  31  .  .  73 
Bach,  Gavotte 75 

—  Bourree 76 

—  Bourree 

Mattheson,  Menuett 78 

Mendelssohn,  Kinderstück,  op.  72.  Nr.  1  .  79 
Schumann,  Kinderszenen,  op.  15.  Nr.  6  .  80 
Mendelssohn,  Kinderstück,  op.  72.  Nr.  6  .  81 
Mozart,  Konzert  Dmoll  (Romanze)  ...  84 
Schubert,  Fantasie,  op.  72  (Menuett)     .    .    85 

—  Soirees  de  Vienne,  I.  (Einleitung)  .  .  88 
Schumann,  Grillen,  op.  12.  Nr.  4  ....  91 
Chopin,  Polonaise,  op.  40.  Nr.  1  .  .  .  .  95 
Beethoven,  32  Var.  in  C  moll,  VIII   ...  100 

—  32  Var.  in  Cmoll,  XXII 

Mendelssohn,  Variations  serieuses,  VI  .    .  101 

—  Variations  serieuses,  XVI 

Schubert,  Fantasie,  op.  15  (Anfang)  .    .    .102 

—  Fantasie,  op.  15  (Finale) 103 


Volume  I. 


Exercises  calcnlated  to  develop  swinging- 
and  throwing- power  of  the  arm  and 
hand  (supported  swing  and  free  swing 
of  the  arm) 1 

A.  Exercises  to  teach  the  down-swing  1 

B.  Exercises  to  teach  the  up-swing      .     .     13 

C.  Exercises  in  alternation  of  down-swing 
and  up-swing 16 

Exercises  and  short  pieces  caiculated  to 
teach  the  down-swing  and  the  up-swing 

(supported  swing)         33 

Exercises 33 

Short  pieces 34 

Spindler,  Exercise,  op.  131,  vol.  II.  Nr.  1  . 

—  Exercise,  op.  131,  vol.  II.  Nr.  3     .    .    . 

—  Exercise,  op.  131,  vol.  II.  Nr.  4    .    .    . 
Diabelli,  Exercise,  op.  125.  Nr.  1  .    .    .    . 

—  Exercise,  op.  125.  Nr.  2 35 

^  Exercise,  op.  125.  Nr.  4 

—  Exercise,  op.  125.  Nr.  5  .....    . 

Knorr,  Studies  for  begiimers.  Nr.  1  >     .     .    36 

—  Studies  for  beginners.  Nr.  16  ...    . 

—  Studies  for  beginners.  Nr.  24  ...    . 

—  Studies  for  beginners.  Nr.  25  ...    . 

—  Studies  for  beginners.  Nr.  22  .    .    .    .    37 
Schumann,  Melody,  op.  68.  Nr.  1      ... 
Mozart,  Ah!  Vous  dirai-je,  maman   ...    38 
Clementi,  Canon  (sonata  in  G  major)    .    . 

Blobner,  A  nursery  rhyme 39 

Bolck,  Pieces  for  children,  op.  22.  Nr.  4    .    40 

—  Pieces  for  children,  op.  22.  Nr.  6     .    .    41 

—  Pieces  for  children,  op.  22.  Nr.  9     .    . 

Baumfelder,  Little  prelude 42 

Mozart,  Ah!  Vous  dirai-je.   Var.  V   .    .    . 

Burkhardt,  Prelude ' ....    43 

Mozart,  Song  ....         

—  Minuet  from  „Don  Giovanni"      ...    44 

—  Song  from  „Figaro's  wedding"    .    .    . 

—  March  from  „The  magic  flute"    ...    45 
Schumann,  Choral,  op.  68.  Nr.  4  ....    46 

—  The  merry  farmer,  op.  68.  Nr.  10     .    . 

—  Northern  song,  op.  68.  Nr.  41      ...    47 

Rameau,  Gavotte 

Handel,  Sarabande 48 

—  Chaconne 49 

—  Air.  The  harmonious  blacksmith      .    .    50 
Bach,  Little  prelude 

—  Minuet 51 

Schumann,  Dolly's  lullaby 

—  Rondoletto       52 

Haydn,  Sonatina  in  C  major.  I 

Mozart,  Minuet  from  symphony  Nr.  3  .    .    53 
Beethoven,  Sonatina  in  Q  major.  I.       .    .    54 

—  Sonatina  in  G  major.  II 55 

—  Sonatina  in  G major,  op.  49  Nr.  2.  II.    .    56 
Clementi,  Arietta  (Sonata  in  Eb  major) 

—  Arietta,  Var.  II 57 

—  Andante  (Sonata  in  D  major)  ....    58 
Beethoven,  Sonata,  op.  26.  II.  (Trio)     .    . 

D.  Exercises  in  the  free  swing  and  throw 
of  the  arm  and  hand 


Cahier  I. 


Exercises 


59 


Pieces  caiculated  to  teach  the  free  swing 
and  throw  of  the  arm  and  hand,  alternating 

with  the  supported  swing 72 

Bach,  Suite  franfaise,  Nr.  VI 

Schumann,  War  song,  op.  68.  Nr.  31     .     .  73 

Bach,  Gavotte       75 

—  Bourree 76 

—  Bourree 

Mattheson,  Minuet 78 

Mendelssohn,  op.  72.  Nr.  1        79 

Schumann,  op.  15.  Nr.  ö 80 

Mendelssohn,  op.  72.  Nr.  6 81 

Mozart,  Concerto  in  D  minor  (Romance)  .  84 

Schubert,  Fantasia  in  G  major  (Minuet)  85 

—  Soirees  de  Vienne,  I.  (Introduction)  .  88 
Schumann,  Whims,  op.  12.  Nr.  4  .  .  .  .  91 
Chopin,  Polonaise,  op.  40.  Nr.  1  ....  95 
Beethoven,  32  vais.  in  Cminor,  VIII     .     .  100 

—  32  vars.  in  Cminor,  XXll 

Mendelssohn,  Variations  serieuses,  VI  .     .  101 

—  Variations  serieuses,  XVI 

Schubert,  Fantasia,  op.  15  (commencement)  102 

—  Fantasia,  op.  15  (final) 103 


Exercices  pour  le  d^veloppement  de  l'os- 
cillation  et  de  la  projeetion  dn  bras  et 
de  la  main  (oscillation  appuyee  et  os- 
cillation  libre  du  bras)       1 

A.  Exercices pourroscillation  dehaut  en  bas      1 

B.  Exercices  pour  l'oscillation  de  bas  en  haut    13 

C.  Exercices  dans  l'alternance  de  l'oscilla- 
tion  de  haut  en  bas  et  decelle  de  bas  en  haut     16 

Exercices  et  petits  morceaux  pour  l'os- 
cillation  basse  et  l'oscillation  haute  (os- 
cillation appuyee) 33 

Exercices 33 

Petits  morceaux 34 

Spindler,  Exercice,  op.  131,  cah.  II.  No.  1 

—  Exercice,  op.  131,  cah.  II.  No.  3  .    .    . 

—  Exercice,  op.  131,  cah.  II.  No.  -i   .    .    . 
Diabelli,  Exercice,  op.  125.  No.  1      .    .    . 

—  Exercice,  op.  125.  No.  2 35 

—  Exercice,  op.  125.  No.  4 

—  Exercice,  op.  125.  No.  5 

Knorr,  Premieres  etudes.  No.  15  ....    36 

—  Premieres  etudes.  No.  16 

—  Premieres  etudes.  No.  24 

—  Premieres  etudes.  No.  25 

—  Premieres  etudes.  No  22 37 

Schumann,  Melodie,  op.  68.  No.  1     .    .    . 
Mozart,  Ah!  Vous  dirai-je,  maman  ...    38 
Clementi,  Canon  (sonate  en  sol  majeur) 

Blobner,  Chanson  d'enfants 39 

Bolck,  Pieces  d'enfants,  op.  22.  No.  4    .    .    40 

—  Pieces  d'enfants,  op.  22.  No.  6     ...    41 

—  Pieces  d'enfants,  op.  22.  No.  9     .    .    . 

Baumfelder,  Petit  prelude 42 

Mozart,  Ah !  Vous  dirai-je.   Var.  V    .    .    . 

Burkhardt,  Prelude 43 

Mozart,  Melodie       

—  Menuet  de  l'opera  „Don  Juan"   ...    44 

—  Air  de  l'opera  „Les  noces  de  Figaro" 

—  Marche  de  „La  flute  enchantee"  ...  45 
Schumann,  Plain-chant,  op.  68.  No.  4    .    .    46 

—  Le  gai  laboureur,  op.  68.  No.  10      .    . 

—  Chanson  du  Nord,  op.  68.  No.  41    .    .    47 

Rameau,  Gavotte 

Händel,  Sarabande 48 

—  Chaconne 49 

—  Air 50 

Bach,  Petit  prelude 

—  Menuet 51 

Schumann,  Berceuse  de  poupee    .... 

—  Rondoletto 58 

Haydn,  Sonatine  en  ut  majeur.  I.     .    .    . 
Mozart,  Menuet  de  la  Symphonie  No.  3    .    53 
Beethoven,  Sonatine  en  sol  majeur.  I.      .    54 

—  Sonatine  en  sol  majeur.  II 56 

—  Sonatine  en  sol  majeur,  op.49  No.2.  IL  56 
Clementi,  Arietta  (Sonate  en  mib  majeur) 

—  Arietta.  Var.  II 57 

—  Andante  (Sonate  en  re  majeur)  ...  58 
Beethoven,  Sonate  op.  26.  II.  (Trio)      .    . 

D.  Exercices  pour  l'oscillation  libre  et  la 
projeetion  du  bras  et  de  la  main     .    . 

Exercices 59 

Morceaux  pour  l'oscillation  libre  et  la  pro- 
jeetion du  bras  et  de  la  main  avec  alter- 

nance  de  l'oscillation  appuyee  ....  72 

Bach,  Suite  fran^aise,  No.  VI 

Schumann,  Chant  de  guerre,  op.  68.  No.31  73 

Bach,  Gavotte       75 

—  Bourree 76 

—  Bourree       

Mattheson,  Menuet       78 

Mendelssohn,  op.  72.  No.  1 79 

Schumann,  op.  15.  No.  6 80' 

Mendelssohn,  op.  72.  No.  6 81 

Mozart,  Concert  en  re  mineur  (Romance)  84 

Schubert,  Fantaisie,  op.  72  (Menuet)     .    .  85 

—  Soirees  de  Vienne,  I.  (Introduction)  88 
Schumann,  Caprices,  op.  12.  No.  4  ...  91 
Chopin,  Polonaise,  op.  40.  No.  1  ....  95 
Beethoven,  32  vars.  en  ut  mineur,  VIII    .  100 

—  32  vars.  en  ut  mineur,  XXII    .... 
Mendelssohn,  Variations  serieuses,  VI.     .  101 

—  Variations  serieuses,  XVI 

Schubert,  Fantaisie,  op.  15  (commencement)  102 

—  Fantaisie,  op.  15  (final)    .    .  " .    ,    .    .103 


Heft  II, 


A.  Rollschwung.  Seile 
C^flngen  zur  Entwicklung  des  Rollschwunges  des  Armes 

und  der  Hand I 

I.  Voröbunßen I 

II.  Tremoli  mittels  Rollschwunges 2 

III.  Der  Kolltriller 3 

IV.  Gebrochene  Formen 8 

1.  Fortlaufende  Gruppen  von  2  Noten  mittels 

Rollschwunges 8 

2.  Gebrochene  Drei-  und  VierklSnge  mittels  Roll- 

schwunges       12 

3.  Doppelgrille    und    Akkorde     mittels     Roll- 

schwunges      18 

4.  Melodienoten  mit  Begleitung  von  Terzen  und 

Akkorden 23 

5.  Oktaven  und  Akkorde  mittels  Rollschwunges  27 

V.  Untersatz  und  Übersatz  mittels  Streckrollschwunges  30 

1.  Untersatzübungen 30 

2.  Gebrochene  Dreiklänge 31 

3.  Weitere  Übungen  für  den  Slreckrollschwung  31 

4.  Tonleitern  und  Arpeggien  im  schnellen  Zeit- 

maß       33 

Etüden  und  V'ortragsstücke. 

Mozart,  W.A.,  Lied  aus  der  Oper:  „Die  Entführung  aus 

dem  Serail" 35 

—  Lied  aus  der  Oper:  „Die  Zaubertlöle" 37 

—  Sonate  Cdur,  I.Satz 38 

Boick,  O.,  Mädchen  beim  Spinnrade 42 

Cierny,  C,  Etüde,  Op.  299.  Nr.  10 4  i 

Handrock,  J.,  Etüde,  Op.  99.   Nr.  2  a 4fi 

—  Etüde,  Op.  99.   Nr.21) 47 

Mozart,  W.  A.,  Variationen  über  ein  Menuett  von  Fischer. 

Var.  4,  6,  12 ™ 

Handrock,  J.,  Etüde,  0|i.  32,  Heft  2.   Nr.  16  .....   .  51 

Mozart,  W.  A.,  Ah!  Vous  dirai-je.  Var.  6,  7,  12  ...   .  52 

Czerny.  C,  Etüde  Op.299.   Nr.  U 54 

Qementi,  M.,  Op.  36.  Nr.  5,  Sonatine,  I.Satz SO 

BoIck,  0.,  Schmetterlingsfang 6ü 

Händel,  G.  F.,  Variationen  Edur.  Var.  5 Ol 

Handrock,  J.,  Etüde,  Op.  99.  Nr.  lOa 62 

—  Etüde,  Op.99.  Nr.  10b Ö3 

Beethoven,  L.  v.,  Variationen  über:  Nel  cor  piü.    Var.  3  65 

Schumann,  R.,  Kleine  Studie,  Op.  68.  Nr.  14 66 

Jadassohn,  S.,  Harfenklänge 68 

Handrock,  J.,  Etüde,  Op.99.   Nr.  14a 72 

—  Etüde,  Od.  99.  Nr.  14  b 73 

Berens,  H.,  Etüde,  Op.  61.  Nr.  18 74 

—  Etüde,  Op.  61.  Nr.  19 75 

—  Etüde,  Op.  61.  Nr.  22 76 

—  Eiflde,  Op.  61.  Nr.  24 78 

—  Etüde,  Op.  61.  Nr.  26 80 

Berfini,  H.,  Etüde,  Op.  32.   Nr.  30 82 

—  Etüde,  Op.  32.  Nr.  46 83 

—  Etüde,  Op.  32.  Nr.  47 84 

Heller.  St.,  Etüde,  Op.  46.  Nr.  4 86 

Bach,  J.  S.,  Das  wohltemperierte  Klavier.  Präludium  3  88 

Berens,  H.,  Etüde,  Op.  61.  Nr.  10      90 

Mozarl.W.A.,  Variationen  über:  Je  suis  Lindor.  Var.  9,  10  »2 

—  Variationen  Ober:  Lison  dormait.  Var.  6,  7 94 

—  Fantasie  rmoll.    2.  Allegrnsatz »6 

Bach,J.  S.,  Das  wohltemperierte  Klavier.  Präludium21  98 

Heethoven.  L.  van.  Variationen  über:  Nel  cor  p'ü.  Var. 6  100 

Czerny,  C,  Op. 337,  40  tägliche  Übungen.  Nr.7.  .  .   .  102 

Cramer,  J.  B.,  Etüde  (Bülow,  Nr.  19i       102 

—  Etüde  (Bülow,  Nr.  20i 104 

—  Etüde  (Bülow,  Nr.  8) 106 

Czerny,  C,  Op.  337,  40  tägliche  Übungen.   Nr.  3    ...  10s 

Cramer.  J.  B.,  Etüde  iBülow,  Nr.  15i      109 

Czerny,  C,  Op.337,  40  tägliche  Übungen.    Nr.  5,  6,  14  112 

Mendelssohn  ßartholdy.  F.,  Spinnlied 114 

Chopin,  Fr.,  Prelude  Es  moll 118 

IVIendelssohn  Bartholdy,  F.,  Frühlingslied 119 

Weber,  C.  M.v.,  Aufforderung  zum  Tanz 122 

Schubert,  Fr.,  Op.  142.    Nr.  3,  Impromptu.  Var.  3    ...  124 

Mendelssohn  Bartholdy,  F.,   Lieder  ohne  Worte.  Nr.  10  .  126 

Chopin,  Fr.,  Prflude  C  dur l.il 

Cramer,  J.  B.,  Etüde  (Bülow,  Nr.  28)       132 

Czerny,  C,  Etüde,  Op.  740.   Nr.  4 134 

Cramer,  J.  B.,  Etüde  (Bülow.  Nr.  54)       139 

Beethoven,  Uvan,  32  Variatonen  in  Cmoll.  Var.23.   .  143 

—  32 Variationen  in  Cmoll.  Var.  18 144 

Schumann,  R.,  Op.  13,  Etudes  symphoniques.  Var.  5     .  145 

Czerny,  C.,  ElQde,  Op.  740.    Nr.  32 146 

Schumann,  R^  Reconnais«ance     150 

Chopin,  Fr.,  Etüde,  Op.  25.  Nr.  3 153 

Beethoven,  L.  van,  Op.  35,  Variationen  Es  dur.  Var.  13  .  158 

B.  Kreisung. 

Obungen   zur    Entwicklung    kreisförmiger    Bewegungen 

des  Armes  und  der  Hand 159 

I.  Vorübungen 159 

II.  Gruppen  von  3,  4,  5  und  8  Noten  usw.  mittels 

Umschwunges  oder  Kehrschwunges 159 

Vortragsstocke. 

Handrock,  J.,  Etüde,  Op.  32,  Heft  2.  Nr.  18  ...  . 

—  Scherzo,  Op.  32,  Heft  2.  Nr.  19 

Berens,  H.,  Etüde,  Op.6l.  Nr.  6 

Czerny,  C,  Etüde.  Op.  299.  Nr.  7 

Handrock,  J.,  Etüde,  Op.  99.  Nr.  Ib 

Czerny,  C,  Etüde,  Op.  299.   Nr.  9 

Berens,  H.,  Etüde,  Op.  61.  Nr.  3 

Czerny,  C,  Etüde,  Op.  299.   Nr.  3 

Berens,  H.,  Etüde,  Op.  61.  Nr.  7 

Bertini.  H.,  Etüde,  Op.  29.  Nr.  11 

Bach,  J.  S.,  Wohltemperiertes  Klavier,  Präludium  1 
Schumann,  R.,  Wiegenliedchen,  Op.  124.  Nr.  6  .   . 
Beethoven,  L.  van,  32  Variationen  in  Cmoll.  Var.  13 
Schumann,  R.,  Von  fremden  Ländern  und  Menschen 

Benini,  H  ,  Etüde.  Op.  29.   Nr.  13 

Cramer,  J.  B.,  Etüde  (Bülow,  Nf .  7) 

—  Etüde  (Bülow,  Nr.  35)     

Chopin,  Fr.,  Etüde,  Op.  25.   Nr.  1 
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A.  Rolling  Swing.  page 
Exercises  calculaled  to  devefop  the  Rolling  Swing  of  the 

arm  and  band 1 

I.  Preliminary  Exercises 1 

II.  Tremoli  by  means  of  the  Rolling  Swing   ....  2 

III.  The  rolled  Trill 3 

IV.  Broken  lorms 8 

1.  Consecutive  groups  of  2  notes  by  means  of 

the  Rolling  Swing 8 

2.  Broken  Triads  and  Chords  of  four  notes  by 

means  ol  the  Rolling  Swing 12 

3.  Double   noies  and  chords  by  means  of  the 

Rolling  Swing 18 

4.  Notes  of  a  melody  with  accompaniment  in 

thirds  and  chords 23 

5.  Octaves  and  Chords  by  means  of  the  Rolling 

Swing 27 

V.  Passing-under  and  Passing-over  by  means  of  the 
Extension-Kolling  Swing 30 

1.  Exercises  in  passing-under 30 

2.  Broken  Triads 31 

3.  Further  exercises  on  the   Extension-Rolling 

Swing 31 

4.  Scales  and  Arpeggi  in  quick  time 33 

Etudes  and  jrieces. 

Mozart,  W.A.,  Song  from:  "The  Elopement" 35 

—  Song  from  "The  Magic  Flute" 37 

—  Sonate  Cmajor,  1 38 

Bolck,  0.,  At  the  spinning  wheel 42 

Czerny,  C,  Etüde,  Op.  299.    Nr.  10 44 

Handrock,  J.,  Etnde,  Op.99.   Nr.  2a 46 

—  Etüde,  Op.  99.  Nr.  2b 47 

Mozart,  W.  A.,    Variations   upon  a  Minuet  by  Fischer.  " 

Var.  4,  6,  12 48 

Handrock,  J.,  Etüde,  Op.  32,  vol.  2.  Nr.  16 51 

Mozart,  W.  A.,  Ah!    Vous  dirai-je.  Var.  6,  7,  12  .    .   .    .  52 

Czernv,  C,  Eturte.  Op.  299.   Nr.  11 54 

Clementi,  M..  Op.  36.   Nr.  5,  Sonatina,  1 56 

Bolck,  0.,  Butterfly 00 

Handel,  0.  F.,  Variations  in  E major.  Var.  5 61 

Handrock,  J.,  Etüde,  Op.  99.   Nr.  10a 62 

—  Elude,  Op.  99.   Nr.  10b 63 

Beethoven,  L.  van,  Variations  upon:  Nel  cor  piü.  Var.  3  65 

Schumann,  R.,  Little  study,  Op.  68.   Nr.  14 66 

Jadassohn,  S.,  Chords  of  harp 68 

Handrock,  J.,  Etüde,  Op.  99.  Nr.  14a 72 

—  Etüde,  Op.  99.   Nr.  14b 73 

Berens,  H.,  Elude,  Op.  61.  Nr.  18 74 

—  Etüde,  Op.  61.  Nr.  19 75 

—  Etüde,  Op.  61.  Nr.  22 76 

—  Etüde,  Op.  61.  Nr.  24 78 

—  Etüde,  Op.  61.  Nr.  26 80 

Bertini,  H.,  Etüde,  Op.  32.    Nr.  30 82 

—  Etüde,  Op.  32.  Nr.  46 83 

—  Etüde,  Op.  32.  Nr.  47 84 

Heller,  St.,  Etüde,  Op.  46.   Nr.  4 86 

Bach,  J.  S.,  The  welltempered  Piano.  Prelude  3     .   .   .  88 

Berens,  H.,  Elude,  Op.  61.   Nr.  10 90 

Mozart,  W.  A.,  Variations  upon :  Je  suis  Lindor.  Var.  9, 10  92 

—  Variations  upon :  Lison  dormait.  Var.  6,  7 94 

—  Fantasia  in  C  minor.  2nd  Allegro 96 

Bach,  J.  S.,  The  welltempered  Piano.  Prelude  21      .   .  98 

Beethoven,  L.  van,  Variations  upon  :  Nel  cor  piü.  Var.  6  100 

Czerny,  C,  Op.  337,  40  daily  exercises.  Nr.  7 102 

Cramer,  J.  B.,  Etüde  (Bülow,  Nr.  19)       102 

—  Etüde  (Bülow,   Nr.  20) 104 

—  Etüde  (Bülow,  Nr.  8) 106 

Czerny,  C,  Op.337,  40  daily  exercises.   Nr.  3    ....  108 

Cramer,  J.  B.,  Etüde  (Bülow,  Nr.  15)      109 

Czerny,  C,  Op.  337,  40  daily  exercises,  Nr.  5,  6,  14  .   .  112 

IVIendelssohn  Bartholdy,  F.,  Spinning  Song 114 

Chopin,  Fr..  Prelude  in  Ep  minor 118 

Mendelssohn  Bartholdy,  F.,  Spring  Song 119 

Weber,  C.  M.  v.,  Invitation  to  the  Dance 122 

Schubert,  Fr.,  Op.  142.  Nr.  3,  Impromptu.  Var.  3    .   .   .  124 

Mendelssohn  Bartholdy,  F.,  Songs  withoul  words.  Nr.  10  126 

Chopin,  Fr.,  Prelude  in  Cmajor iJl 

Cramer,  J.  B.,  Etüde  (Bülow,  Nr.  28)       132 

Czerny,  C,  Etüde,  Op.740.   Nr.  4 134 

Cramer.  J.  B..  Elude  (Bülow.  Nr.  54)      139 

Beethoven,  L.  van,  32  variations  in  Cminor.  Var  23     .  143 

—  32  variations  in  Cminor.  Var.  18 144 

Schumann,  R.,  Op.  13,  Etudes  symphoniques.  Var.  5    .  145 

Czerny,  C,  Elude,  Op.  740.   Nr.  32 146 

Schumann,  R.,  Reconnaissance 160 

Chopin,  Fr.,  Etüde,  Op.  25.   Nr.  3 153 

Beethoven,  L.  van,  Op.  35,  Variations  in  E|>  major.  Var.  13  158 

B.  Clrcular  motlons. 

Exercises  calculated  to  develop  circular  molions  of  arm 

and  band 159 

I.  Preliminarv  exercises 159 

II.  Groups  of  3,  4,  5  and  8  notes  etc.  by  means  of 
back-  or  returnswing 159 

Pieces. 

Handrock,  J.,  Etüde,  Op.  32,  vol.  2.  Nr.  18    .  .   . 

—  Scherzo,  Op.  32,  vol.  2.  Nr.  19 

Berens,  H.,  Etüde,  Op.  61.   Nr.  6 

Czerny,  C.  Etüde,  Op.  299.   Nr.  7 

Handrock,  i.,  Elude,  Op.  99.  Nr.  Ib 

Ciemy,  C.,  Ehide,  Op.  299.  Nr.  9 

Berens,  H.,  Etüde,  Op.  61.    Nr.  3 

Czerny,  C,  Etüde,  Op.  299.   Nr.  3 

Berens,  H.,  Etüde,  Op.  61.  Nr.  7 

Bertini,  H.,  Etüde,  Op.  29.   Nr.  U 

Bach,  J.  S.,  Welltempered  Piano.  Prelude  1  .  . 
Schumann,  R.,  Cradle  Song,  Op.  124.  Nr.  6 .  .  . 
Beethoven,  L.  van,  .^2  Variations  in  Cminor.  Var. 

Schumann,  R.,  From  foreign  parts 

Bertini.  H.,  Elude,  Op.  29.  Nr.  13 

Cramer,  J.  B.,  Etüde  (Bülow,  Nr.7) 

—  Elude  (Bülow,  Nr.  35i     

Chopin,  Fr.,  Etüde,  Op.  2.S.    Nr.  1 
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A.  Oscillation  rotatoire  page 

Exercices  pour  le  developpement   de  t'oscillation   rota- 
toire du  bras  et  de  la  main 1 

I.  Exercices  preliminaires 1 

II.  Tremoli  par  oscillation  rotatoire 2 

III.  Le  Trille  rolat.ire 3 

IV.  Formes  brisees 8 

1.  Groupes  Continus  de  2  notes  par  oscillation 

rotatoire 8 

2.  Accords  brises  de  trois  et  quatre  sons  par 

oscillation  rotatoire 12 

3.  Doubles    notes    et    accords    par  oscillation 

rotatoire 18 

4.  Notes  melodiques  avec  accompagnement  de 

tierces  et  d'accords 23 

5.  Octaves  et  accords  par  oscillation   rotato're  27 
V.  Passage  du  pouce  sous  les  autres  doigts  ou  des 

autres  doigts  au-dessus  du  pouce  par  extensiun 

et  oscillation  rotatoire 30 

1.  Exercices   pour   le  passage  du  pouce  so  s 

les  autres  doigts     30 

2.  Accords  de  trois  sons  brises 31 

3.  Autres    exercices    pour   oscillation    rotat.  ire 

avec  extension 31 

4.  Gammes  et  Arpfeges  en  mouvement  rapide  .  33 
Etudes  et  niorceaux. 

Mozart,  W.  A.,  Air  de  l'opera:    «L'enlevement  au  Serail»    3S 

—  Air  de  l'opSra:  .La  flute  enchantte» 37 

—  Sonate  en  utmajeur,  1 38 

Bolck,  O.,  Le  rouet  de  fileuse 42 

Czerny,  C,  Etüde,  Op.  299.   No.  10 44 

Handrock,  J.,  Elude,  Op.99.   No.  2a 46 

—  Etüde,  Op.  99.  No.  2b i7 

Mozart,  W.  A.,  Variations   sur   un    Menuet  de   Fischer. 

Var.  4,  6,  12     48 

Handrock,  J.,  Etüde,  Op.  32,  vol.  2.  No.  16  .       .   .   .   .  51 

Mozart,  W.  A.,  Ah!   Vous  dirai-je.  Var.  6,  7,  12    .  52 

.Czerny,  C,  Etüde,  Op.299.   No.  11 54 

Clementi,  M.,  Op.  36.   No.  5,  Sonatine,  I    .  .56 

Bolck,  0.,  Papillons 60 

Händel,  G.  F.,  Variations  en  mimajeur.  Var.  5     ....  61 

Handrock,  J.,  Etüde,  Op.  99.  No.  10a 62 

—  Etüde,  Op.  99.   No.  10h 63 

Beethoven,  L.  van,  Variatims  sur:  Nel  cor  piit.  Var.  3  .  65 

Schumann,  R.,  Petite  etude,  Op.  68.   No.  14 66 

Jadassohn,  S.,  Accords  de  harpe 63 

Handrock,  J.,  Etude,  Op  99.   No.  14a              .              .  72 

—  Etude,  Op.  99.  i\o.  14b 73 

Berens,  H.,  Etude,  Op.  61.   No.  18    .              ...  74 

—  Etude,  Op.  61.    No.  19 75 

—  Etude,  Op.  61.   No.22 76 

—  Etude,  Op.  61.   No.  24 78 

—  Etude,  Op.  61.   No.  26 80 

Bertini,  H.,  Etude,  Op.  32.    No.  30 82 

—  Etude,  Op.  32.   No.  46 83 

—  Etude,  Op.  32.   No.  47 84 

Heller,  SL,  Etude,  Op.  46.  No.  4 86 

Bach,  J.  S.,  Le  clavecin  bien  tempere    f'relude  3  .    .   .  88 

Berens,  H.,  Etude,  Op.  61.   No.  10 90 

Mozart,  W.  A.,  Variations  sur:  Je  suis  Lindor.  Var.  9, 10  92 

—  Variations  sur:  Lison  dormait.  Var.  6,  7 94 

—  Fantarsie  en  utmineur.  2e  Allegro 96 

Bach,  J.  S.,  Le  clavecin  bien  tempert.  Pr^ude  21  .   .   .  98 

Beethoven,  L.  van,  Variations  sur:  Nel  cor  piü.  Var.  6  .  100 

Czerny,  C,  Op.  337,  40  exercices  journaliers.  No.  7    .   .  102 

Cramer,  J.  B.,  Etude  (Bülow,  No.  19)      102 

—  Etude  (Bülow,  No.  20) 104 

—  Etude  (Bülow,  No.  81 106 

Czerny,  C,  Op.  337,  40  exercices  journaliers.   No.  3  .    .  108 

Cramer,  J.  B.,  Etude  (Bülow.  No.  15)      109 

Czerny,  C,  Op.337,  40  exercices  journaliers.  No.  5,  6, 14  11^ 

Mendelssohn  Bartholdy,  F.,  La  fileuse 114 

Chopin,  Fr.,  Prälude  en  mi  bemol  mineur 118 

Mendelssohn  Bartholdy,  F.,  Chant  du  printemps     .  .   .  119 

Weber,  C.  M.  v.,  L'invitation  ä  la  valse 122 

Schubert,  Fr.,  Op.  142.  No.  3,  Impromptu.  Var.  3    ...  124 

Mendelssohn  Bartholdy,  F.,  Clhants  sans  paroles.  No.lO  126 

Chopin,  Fr.,  Prälude  en  utmajeur 131 

Cramer,  J.  B.,  Etude  (Bülow,  No.  28*      132 

Czerny,  C,  Etude,  Op.740.   No.  4     134 

Cramer.  J.  B..  Etude  (BOlow.  No.  54)      139 

Beethoven,  L,  van,  32  variations  en  ut  mineur.  Var.  23  .  143 

—  32  variations  en  utmineur.  Var.  18 144 

Schumann,  R.,  Op.  13,  Etudes  symphoniques.  Var.  5    .  145 

Czerny,  C,  Etude,  Op.  740.   No.  32 146 

Schumann,  R.,  Reconnaissance 150 

Chopin,  Fr.,  Etude,  Op.  25.  No.  3 153 

Beethoven,  L.  van,  Op.  35,  Variations  enmi bemol  maj. 

Var.  13 158 

B.  Mouvements  circulaires. 

Eiercices  pour  les  mouvements  circulaires  du  bras  et 

de  la  main 

I.  Exercices  präliminaires 

II.  Groupes  de  3,  4,  5  et  8  notes  etc.  par  conversioa 
ou  renversement 

Morceaux. 

Handrock,  J.,  Etude,  Op.  32,  vol.  2.   No.  18 

—  Scherzo,  Op.  32,  vol.  2.  No.  19    .... 

Berens,  H.,  Etude,  Op.  61.  No.  6 

Czerny,  C,  Etude,  Op.  299.  No.  7  .  .  .  . 
Handrock,  J.,  Elude,  Op.  99.  No.  Ib  ..  . 
Czerny,  C,  Etude,  Op.  299.   No.  9    .   .   .    . 

Berens,  H.,  Etude,  Op.  61.  No.  3 

Czerny,  C,  Etude,  Op.  299.   No.  3    .   .    .   . 

Berens,  H.,  Etude,  Op.  61.   No.  7 

Bertini,  H.,  Etude,  Op.  29.   No.  11 

Bach,  J.  S.,  Le  clavecin  bien  tempere.  Prälude 

Schumann,  R.,  Berceuse,  Op.  124.  No.  6 

Beethoven,  L.  van,  32  variations  en  utmineur.  Var.  13 
Schumann,  R.,  Des  pays  lointains  .   .   . 
Berlini.  H.,  Etude,  Op.  2 '.  No.  13    .   .   . 
Cramer,  J.  B.,  Etude  (Bülow,  No.  7)    .   . 

—  Etude  (BOlow,  No.  35) 
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Heft  III. 


Seite 


Üliungen  zur  EnHvicklung  des  Streckschwunges 

des  Armes  und  der  Hand 1 

A.  Gleit-  oder  Schiebebewegungen     .  .       1 

1.  Doppelgleitung     1 

2.  Einfache  Gleilung 2 

3.  Übungen  in  Gruppen  von  3  und  4  Noten       5 

4.  Übungen  in  forllaufenden  Gruppen  von 

2,  3,  4,  5    und  8  Noten    (Tonleitern)       6 

5.  Das  große  Arpeggio     9 

6.  Die  chromatische  Tonleiter 10 

7.  Übungen  in  Terzen 16 

8.  Übungen  in  Sexten    -  .  21 

9.  Übungen  in  Oktaven  28 

10.  Übungen  in  Akkorden     33 

n.  Der  Gleiltriller 39 

Vortragsstücke. 

Handrock,  J.,  Etüde,  op.  32,  Heft  II.   Nr.  21      .  42 

—  Etüde,  op.  99.    Nr.  8a 43 

—  Etüde,  op.  99.    Nr.  8  b 44 

—  Etüde,  op.  99.    Nr.  6  a 45 

—  Etüde,  op.  99.    Nr.  6  b 46 

Czerny,  C.,  Etüde,  op.  299.    Nr.  5 48 

Berens,  H.,  Etüde,  op.  61,  Heft  I.    Nr.  5     ...  51 

Handrock,  J.,  Etüde,  op.  99.   Nr.  IIa     52 

—  Etüde,  op.  99.   Nr.  IIb     54 

Berens,  H.,  Etüde,  op.  61,  Heft  I.  Nr.  13     ...  56 

Bertini,  H.,  Etüde,  op.  29.  Nr.  S     58 

■—  Etüde,  op.  29.  Nr.  17     60 

—  Etüde,  op.  32.  Nr.  25 61 

Beethoven,  L.  van,  32  Variationen  inC-Moll.  7Vai=  64 

Cramer,  J.  B.,  Etüde  (BÜlow,  Nr.  21)     69 

^  Etüde  (Bülovv,  Nr.  11) 72 

Czerny,  C.,  Übung,  op.365.  Nr.  19     ....  74 

—  Übung,  op.  740.  Nr.  30 76 

—  Übung,  op.  740.  Nr.  10 80 

Bertini,  H.,  Etüde,  op.  32.  Nr.  39      .  82 

—  Etüde,  op.  29.  Nr.  19 84 

—  Etüde,  op.  32.  Nr.  36     85 

—  Etüde,  op.  32.  Nr.  42 86 

Cramer,  J.  B.,  Etüde  (Bülow,  Nr.  26)     .  87 
Mendelssohn  Bartholdy,  F.,  Variations  serieuses. 

Thema  und  Var.  5,  11,  14,  15 89 

Chopm,  Fr.,  Prelude,  op.  28.  Nr.  4   .  .  92 

—  Prelude,  op.  28.  Nr.  6 '  94 

Beeihoven,  L.  van,  Sonate,  op.  110.  Adagio  .  95 

Czerny,  C,  Übung,  op.  337.  Nr.  38     96 

Beethoven,  L.  van,  32  Variationen  in  C-Moil.  Var  15  97 

Tschaikowsky.P.,  Konzert  B-Moll,  1.  Satz.  op.  32  98 

B.  Das  Vibrato 
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99 


1.  Einzelne  Noten  und  forllaufende  Gruppen 
von  4,  5  und  8  Noten 99 

2.  Terzen,  Se-vten  und  Akkorde     102 

3.  Oktaven  in  schnellem  Zeitmag    ...  108 
Vortragsstücke. 

Handrock,  J.,  Etüde,  op.  99.  Nr.  15a    .  .  114 

—  Etüde,  op.  99.  Nr.  15  b 116 

Zerlett,  J.  B.,  Auf  der  Schlittenbahn    .  .  117 

Mendelssohn  Barth.,  F.,  Lied  ohneVi'orte  Nr.  45  119 
Henkel,  H.,  Etüde,  op.  15.  Nr.  1    ...  121 

Rameau,  J.  Ph.,  La  Poule     .......  124 

Beethoven,  L.  van,32Variationenin  C-Moll,  11  Var    128 

—  Scherzo,  op.  31.  Nr.  3      I33 

Schubert,  Fr.,  Moment  musical,  op.  94  Nr  5  139 
Mendelssohn  Barth.,  F.,  Lied  ohne  Worte  Nr.  26  141 
Weber,  K.  M.  V.,  Momento  capficcioso      .  144 

Mendelssohn  Barth.,  F.,  Variat.  serieuses,  4  Var  149 
Czerny,  C,  Übung,  op.  740.  Nr.  40    .  .  152 

—  Übung,  op.  337.  Nr.  18 I55 

—  Übung,  op.  337.  Nr.  12 157 

—  Übung,  op.  337.  Nr.  40 158 

—  Übung,  op.  365.  Nr.  34 !         159 

Clementi,  M  ,  Etüde,  Gradus.  Nr.  26  162 

Bertini,  H.,  Etüde,  op.  29.  Nr.  21     ...  163 

—  Etüde,  op.  29.  Nr.  22     164 

Czerny,  C,  Übung,  op.  740.  Nr.  49    .  .  165 

—  Übung,  op.  740.  Nr.  33       168 

—  Übung,  op.365.  Nr.  44       I7I 

—  Übung,  op,  365.  Nr.  55       I73 

—  Üiung,  op.  337.  Nr.  29       I75 

Beethoven,  L.  van.  Andante 176 

Schumann,  R,  Toccata,  op.  7     .  .  177 

Beeihoven,  L.  van,  Sonate,  op.  53  (Finale)  ^  ^  177 
Chopin,  Fr.,  Prelude,  op.  28.  Nr.  22  178 

—  Etüde,  op.  25.  Nr.  9 '  .   179 

—^  Polonaise,  op.  53     181 

Liszt,  Fr.,  Ungarische  Rhapsodie  Nr.  6  ....  182 
Schumann,  R.,  Symphonische  Etüde,  op.  13.  Nr  9  187 
Empfohlene  Übungsstücke     189 


page 
Exercises   caiculated  to  develop  the  e.\tension- 

swing  of  the   arm  and  band     1 

A.  Qliding  or  shifting  action     1 

1.  Double  glide     1 

2.  Simple  glide  ...  2 

3.  E.\ercises   in  groups  of  3  and  4  notes  5 

4.  E.\ercises  in   consecutive   groups   of  2, 

3,  4,  5  and  8  notes  (scales)     .  .      '  6 

5.  Extended  arpeggi 9 

6.  The  chromatic  scale     ]0 

7.  Exercises  in  thirds 16 

8.  Exercises  in  sixths    ....  2I 

9.  Exercises  in  octaves     .  .  28 

10.  Exercises  in  chords      ,33 

11.  The  gliding  Trill     39 

Pieces. 

Handrock,  J.,  Etüde,  op.  32,  vol.  II.  Nr.  21     .  .  42 

—  Etüde,  op.  99.  Nr.  8  a    43 

—  Etüde,  op.  99.  Nr.  8  b 44 

—  Etüde,  op.  99.  Nr.  6  a 45 

—  Etüde,  op.  99.  Nr.  6  b 46 

Czerny,  C,  Etudt,  op.  299.  Nr.  5     ...  .  48 

Berens,  H.,  Etüde,  op.  61,  vol.  I.  Nr.  5  61 

Handrock,  J.,  Etüde,  op.  99.  Nr.  IIa     ...  52 

—  Etüde,  op.  99.  Nr.  IIb     54 

Berens,  H.,  Etüde,  op.  61,  vol.  I.  Nr.  13   .         .  56 

Bertini,  H.,  Elude,  op.  29.  Nr.  8 58 

—  Elude,  op.  29.  Nr.  17     60 

—  Etüde,  op.  32.  Nr.  25 61 

Beeihoven,  L.  van,  32  varitions  in  Cminor.  7vars.  64 

Cramer,  J.  B.,  Etüde  (Bülow,  Nr.  21)     69 

—  Etüde  (Bülow,  Nr.  11) 72 

Czerny,  C,  Exercise,  op.365.  Nr.  19     .  74 

—  Exercise,  op.  740.  Nr.  30 76 

—  Exercise,  op.  740.  Nr.  10 80 

Bertini,  H.,  Elude,  op.  32.  Nr.  39  82 

—  Elude,  op.  29.  Nr.  19     84 

—  Elude,  op.  32.  Nr.  36     85 

—  Etüde,  op.  32.  Nr.  42     86 

Cramer,  J.  B.,  Elude  (Bülow,  Nr.  26)     .   .  .  [   .  87 
Mendelssohn  Bartholdy,  F.,  Variations  serieuses. 

Theme  and  vars.  5,  11,  14,  15 89 

Chopin,  Fr.,  Prelude,  op.  28.  Nr.  4      92 

—  Prelude,  op.  28.  Nr.  6 94 

Beethoven,  L.  van,  Sonata,  op.  110.  Adagio  .  .  95 

Czerny,  C,  Exercise,  op.  337.  Nr.  38     96 

Beethoven, L. van,  32varialions  inCminor.  Var.l5  97 

Tschaikowsky,  P.,  Concerlo  B  |)  minor,  I.  op.  32  98 

B.  The  Vibrato 99 

1.  Single   notes   and   consecutive   groups 

of  4,  5  and  8  notes 99 

2.  Thirds,  sixths  and  chords      102 

3.  Octaves  in  quick  time      108 

Pieces. 

Handrock,  J.,  Elude,  op.  99.  Nr.  15a    .  .  114 

—  Elude,  op.  99.  Nr.  15b     116 

Zerlett,  J.  B.,  On  the  siedge-road 117 

Mendelssohn  Barth.,  F.,  Songwithoutwords  Nr.45  119 

Henkel,  H..  Elude,  op.  15.  Nr.  1 121 

Rameau,  J.  Ph.,  La  Poule      '  '  ^  124 

Beethoven,  L.v.,  32  variations  in  Cminor,  11  vars.   128 

—  Scherzo,  op.  31.  Nr.  3     133 

Schubert,  Fr.,  .Moment  musical,  op.  94.  Nr.  5  139 
Mendelssohn  Barth.,  F.,  Song  wilhoul  wordsNr.26  141 
Weber,  K.  M.  v.,  Momento  capriccioso  ....  144 
Mendelssohn  Barth.,  F.,  Variat.  serieuses,  4  vars.  149 
Czerny,  C,  Exercise,  op.  740.  Nr.  40 152 

—  Exercise,  op.  337.  Nr.  18 155 

—  Exercise,  op.  337.  Nr.  12 157 

—  Exercise,  op.  337.  Nr.  40 153 

—  Exercise.  op.  365.  Nr.  34 159 

Clementi,  M.,  Elude,  Gradus.  Nr.  26  ...  162 
Berlini,  H.,  Elude,  op.  29.  Nr.  21      ....  163 

—  Elude,  op.  29.  Nr.  22     164 

Czerny,  C,  Exercise,  op.  740.  Nr.  49 165 

—  Exercise,  op.  740.  Nr.  33 168 

—  Exercise,  op   365.  Nr.  44 171 

—  Exercise,  op.  365.  Nr.  55 '  !  173 

—  Exercise,  op.  337.  Nr.  29 '175 

Beeihoven,  L.  van,  Andante !   176 

Schumann,  R.,  Toccata,  op.  7     177 

Beethoven,  L.  van,  Sonala,  op.  53  (Final)  ...  177 
Chopin,  Fr.,  Prelude,  op.  28.  Nr.  22      178 

—  Elude,  op.  25.  Nr.  9 179 

—  Polonaise,  op.  53     18I 

Liszt,  Fr.,  Hungarian  Rhapsody  Nr.  6 182 

Schumann,  R.,  Elude  symphonique,  op.  13.  Nr.  9  187 
Exercises  recommended 139 
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Exercices  pour  l'exlension  oscillaloire  du  bras 

et  de  la  main      j 

A.Qlissementparavancementetretrait 

de  la  main j 

1.  Glissement  double 1 

2.  Glissement  simple 2 

3.  Exercices  par  groupes  de  3  et  4  notes  5 

4.  Exercices  par  groupes  Continus  de  2, 
3,  4,  5  et  8  notes  (gammes)      ...  6 

5.  Grands  arpeges     9 

6.  La  gamme  chromalique 10 

7.  Exercices  de  lierces 16 

8.  Exercices  de  sixtes 2I 

9.  Exercices  d'octaves 28 

10.  Exercices  d'accords 33 

11.  Le  trille  avec  glissement 39 

Morceaux. 

Handrock,  J.,  Elude,  op.  32,  cah.  II.  No  21  42 

—  Elude,  op.  99.  No.  8  a 43 

—  Etüde,  op.  99.  No.  8  b 44 

—  Elude,  op.  99.  No.  6a    .  .  45 

—  Elude,  op.  99.  No.  6  b [  46 

Czerny,  C,  Elude,  op.  299.  No.  5     48 

Berens,  H.,  Elude,  op.  61,  cah.  I.  No.  5    .  .      .  51 

Handrock,  J.,  Elude,  op.  99.  No.  IIa    .  .  .  52 

—  Elude,  op.  99.  No.  Hb     54 

Berens,  H.,  Etüde,  op.  61,  cah.  L  No.  13     .56 

Bertini,  H.,  Etüde,  op.  29.  No.  8    .   .   .  .  58 

—  Elude,  op.  29.  No.  17 60 

—  Elude.  op.  32.  No.  25 61 

Beethoven,  L.  van,  32  variations  en  ul  mineur.  7  vrs  64 

Cramer,  J.  B.,  Elude,  (Bülow,  Nr.  21) 69 

—  Elude  (Bülow,  No.  11)     79 

Czerny,  C.,  Exercice,  op.365.  No.  19  .  .   .   .  74 

—  Exercice,  op.  740.  No.  30 76 

—  Exercice,  op.  740.  No.  10 80 

Berlini,  H.,  Etüde,  op.  32.  No.  39    .  .  .  .  8' 

—  Elude,  op.  29.  No.  19 84 

—  Elude,  op.  32.  No.  36 .  85 

—  Eiude,  op.  32.  No.  42 §6 

Cramer,  J.  B.,  Elude  (Bülow,  No.  26)     .  .  '.  87 
Mendelssohn  Bartholdy,  F.,  Variations  serieuses. 

Theme  et  vars.  5,   11,   14,   15 
Chopin,  Fr.,  Prelude,  op.  28.  No.  4     .  .  .   . 

—  Prelude,  op.  28.  No.  6 , 

Beethoven,  L.  van,  Sonate,  op.  HO.   Adagio  .  . 

Czerny,  C,  Exercice,  op.  337.  No.  38 

Beethoven,L.van,32variationsenulmineur.Var  15 
Tschaikowsky,  P.,  Concert  en  si  bemol,  I.  op.32 
B.  Le  Vibrato 

1.  Notes  simples  et  groupes  Continus  de 
4,  5  et  8  noles 99 

2.  Tierces,  sixtes  et  accords 102 

3.  Octaves  en  mouvement  rapide    ....  108 
Morceaux. 
Handrock,  J.,  Etüde,  op.  99.  No.  15  a  114 

—  Elude,  op.  99.  No.  15b hö 

Zerlett,  J.  B.,  En  traineau      117 

Mendelssohn  Barth.,  F.,  Chant  sans  parolesNo  45  119 

Henkel,  H.,  Elude,  op.  15.  No.  1 121 

Rameau,  J.  Ph.,  La  Poule     124 

Beethoven,  L.van,  32  variat.  enul mineur,  U  vars.  128 

—  Scherzo,  op.  31.  No.  3 133 

Schubert,  Fr.,  Moment  musical,  op.  94.  No.  5  139 
Mendelssohn  Barth.,  F.,  Chant  sans  paroles  No.  26  141 
Weber,  K.  M.  v.,  Momento  capriccioso  ....  144 
Mendelssohn  Barth.,  F.,  Variat. serieuses,  4  vars.  149 
Czerny,  C,  Exercice,  op.  740.  No.  40 152 

—  Exercice,  op.  337.  No.  18 155 

—  Exercice,  op.  337.  No.  12 157 

—  Exercice,  op.  337.  No.  40 153 

—  Exercice,  op.  365.  No.  34 159 

Clementi,  M.,  Elude,  Gradus.  No.  26     162 

Berlini,  H.,  Elude,  op.  29.  No.  21     163 

—  Elude,  op.  29.  No.  22 164 

Czerny,  C,  Exercice,  op.  740.  No.  49 165 

—  Exercice,  op.  740.  No.  33 16:; 

—  Exercice,  op.  365.  No.  44 171 

—  Exercice,  op.  365.  No.  55 173 

—  Exercice,  op.  337.  No.  29 175 

Beeihoven,  L.  v..  Andante      176 

Schumann,  R.,  Toccata,  op.  7     177 

Beeihoven,  L.  van,  Sonate,  op.  53  (Final)  ...  177 
Chopin,  Fr.,  Prelude,  op.  28.  No.  22     178 

—  Elude,  op.  25.  No.  9     179 

—  Polonaise,  op.  53     18I 

Liszt,  Fr.,  Rapsodie  hongroise  No.  6     182 

Schumann,  R.,  Elude  symphonique,  op.  13.  No.9  187 
Exercices  recommandes      189 
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Heft  IV. 

Fingerschwung. 

Übungen  zur  EnlwicklunR  loser  und  schneller 
Fingerbewegungen. 

A.  Offenes  Spiel     ■   ■   •   ■       • 

I.  Leggiero  —  Anschlag 
II.  Con  bravura  —  Anschlag 

B.  Gedecktes  Spiel 

III.  Legato  —  Anschlag 

Tägliche  Übungen 
Modell  für  die  Transposition  von  C-Dur  noch  Des-Dur 

Modulations-Schema 

Tonleiterkettcn      

Die  Ganzton-Tonleiter 

Arpeggien-Tat)elle     .   •    ■    ■ 

Tonleitern  in  Doppelgriffen 

Die  Dur-Tonleitern  in  Terzen         .     „.  ,. 

Die  melodischen  MoU-Tonle.lern  .n  1  erzen  'S 

Die  harmonischen  Moll-Tonle.tern  in  Terzen     ^^ 

Besondere  Hingejsätze^.^.^^.  ._•  ^,^i„^„„„,  giften  Terzen 


Die  chromatiscl.- 

Die  Oanzton-Tonleiter  in  Terzen 

Die  Dur-Tonleitern  111  Se.xten    •      .     _- 

Die  melodischen  Moll-Tonleitem  in  Sexten 

Die  harmonischen  Moll-Tonleitern  in  Se^le"         „        , 

Die  chromatische  Tonleiter  in  kleinen  und  großen  SeMen 

Die  Oanzton-Tonleiter  in  Sexten     5^ 

^  r;!SJl^  ri^llSl^r Ouar..,  und  verschiedene 

Akkordformen  in  chromatischer  hoige 

Etüden  und  Vortragsstücke 
Handrock,  J.,  Etüde.  Op.  99.   Nr.  I2a 

—  Etüde,  Op.  99.    Nr.  12b    •   ■    ■   • 
Czemy,  C,  Etüde,  Op.  299.    Nr.  22 

—  Etüde,  Op.337.    Nr.  11     .    ■       ■ 

—  Etüde,  Op.  740.    Nr  7   .    ■    •   •    ■ 
Cramer,  J.  B.,  Etüde  (Bülow,  Nr.  12 

—  Etüde  1  Bülow,  Nr.  45) 

Bach,  Joh.  Seb.,  Präludium 

—  Präludium      

—  Invention    ■   •■    \   ■   ■.■      . .     ,, 
Czernv,  C,  Etüde,  On.  740.     Nr.  ^ 

—  Etüde,  Op.  299.    Nr.  16     . 

-  Etüde,  Op.  299.    Nr.  17 

-  Etüde,  Op.  299.    Nr.  34 

-  Etüde,  Op.  740.    Nr.  24     - 
Cramer,  J.  B.,  Etüde  iBülow  Nr.  13i 
Clementi,  M.,  Etüde.    Gradus  ad  Parnassum.  Nr.  4 
Schubert,  Fr.,  Impromptu,  Op.  90.    Nr. 
Schumann,  R.,  Traumeswirren,  Op.  12. 
Chopin,  F.,  Pr^lude,  Op.  28.    Nr.  3 

Etüde,  Op.  25.     Nr.  2 

-      •-      Nr.  5     .    . 


Volume  IV. 

Swinging  motion  of  the  fingers. 

Exercises  calculated  to  develop  loose   and  quick  action 
of  the  fingers. 
\.  Open  (raisedl  playing 
1.  Leggiero  touch  .   . 
11.  Con  bravura  touch 
B    Covered  playing  (set  posiiiou). 
!II.  Legato  touch     


Cahier  IV. 

L'oscillation  des  doigts. 

E.xercices  pour  le  developpement  des  mouvement?  leaers  e' 


rapides  des  doigts. 


B. 


Jeu  ouvert 

I.  Attaque;  Leggiero    . 

II.  Attaque;  Con  bravura 
Jeu  couvert 

III.  Attaque:  Legato 


1 

11 
11 
11 


.  4 
Nr.  7 


59 


Etüde,  Op.  10. 

Heft  V. 

Druckspiel. 

Übungen   zur  Entwicklung  der  Druckkraft  des     Armes, 
der  Hand  und  der  Finger   ■    ■    ■__ 

A.  Dynamische  Übungen. 

Vorübuneen  ohne  Ton 2 

"""Dfuckül'ing^n   mit  gleichbleibender  Tonstärke    und 

nachfolgender  Entspannung       ■    •    ■    ■■.■■^-   '    '      i 
II.  Druckübungen     mit    verschiedener    Tonstarke     .    -      6 


Daily  exercises. 
Model  for  transposing  from  C  major  to  D  flal  major   . 
Table  of  modulation     ■ 
Chains  of  scales  .   . 
The  whole-tone  Scale  . 
Table  of  arpeggi   .    •    ■ 
Scales  in  double  notes 
The  major  scales  in  Ihirds 
The  melodic  minor  scales  in  Ihirds 
The  harmonic  minor  scales  in  third.^ 
Special  fingerings    ■■■;•••.,., 
The  chromalic  scale  in  minor  and  major  tnirüs 

The  whole-tone  scale  in  thirds 

The  major  scales  in  sixths   •    ■.  ■ 

The  melodic  minor  scales  in  sixths  . 

The  harmonic  minor  scales  in  sixlhs 

The  chromatic  scale  in  minor  and  major  sixins 

The  whole-tone  scale  in  sixths 

The  major  scales  in  founhs     ...  <  „u„,rt„   ,„ 

The   scale  in  fourths  and  various  forms  oi  chords  in 

chromatical  succession      

Etudes  and  pieces. 
Handrock,  J.,  Etüde,  Op.  99.  Nr.  12  a 

—  Elude,  Op.  W.   Nr.  12b     .    ■    ■    ■    ■ 
Czernv,  C,  Etüde,  Op.  299.   Nr.  22    - 

—  Etüde,  Op.  337.   Nr.  U      

—  Etüde,  Op.  740.   Nr.  7    .  ■   ;^  • 
Cramer,  J.  B.,  Etüde  (Büluw,  Nr.  12i 

—  Etüde  (Bülow,  Nr.  45) 
Bach,  Joh.  Seb.,  Prelude 

—  Prelude      

—  Invention  „    „ 
Czerny,  C,  Etüde,  Op.  740.    Nr.  8 

—  Etüde,  Op.  299.   Nr.  16 

—  Etüde,  Op.  299.   Nr.  17 

—  Etüde,  Op.  299.   Nr.  34 

—  Etüde,  Op.  740.   Nr.  24         ^ 

Cramer,  J.  B.,  Etüde  (Bülow,  Nr.  13)  ^ 

Clementi,  M.,  Etüde.   Gradus  ad  Parnassum.  Nr.  4     . 

Schubert,  Fr.,  Impromptu,  Op.  90^   ^'■;,''v,'7 

Schumann,  R.,  Dream-Tangles,  Op   12.  Nr.  / 
Chopin,  Fr.,  Prelude,  Op.  25.   Nr.  3      ■ 

—  Elude,  Op.  25.   Nr.  2      

—  Etüde,  Op.  10.   Nr.  5      . 


12 
13 

22 
31 
31 
34 
34 
35 
37 
39 
44 
48 
49 
50 
52 
54 
56 
56 

95 

63 
64 
66 
68 
70 
74 
78 
81 
32 
84 
86 
90 
94 
95 
98 
102 
104 
107 
113 
US 
120 
123 
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22 
.U 
31 
.U 
.14 
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37 
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50 


Exercices  journaliers. 
ModeIepourlatransposit.de  ut  majeur  en  rebemotmajeur 

Schema  de  modulation 

Suites  de  gammes    •   ■   ■ 
La  gamme  en  tons  entiers 

Table  des  arpeges    

Les  gammes  en  double  notes  . 

Les  gammes  majeures  en  lierces 

Les  gammes  mineures  melodiques  en  tierces 

Les  gammes  mineures  harmoniques  en  tierces 

?^^^th^at.en  tierces  mineures  et  en  tierces  ma,: 

La  gamme  en  tons  entiers  en  tierces 

Les  gammes  majeures  en  sixtes     .    •    ••    • 

Les  gammes  mineures  melodiques  en  sixies . 

Les  gammes  mineures  harmoniques  ™f'«'«*,,,,^,  ,,,.:■     =,] 

La  gamme  Chromat,  en  sixtes  mmeures  et  en  sixtes  niaj.    .^J 

La  gamme  en  tons  entiers  en  sixtes ^^ 

Les  gammes  majeures  en  quartes..    ■  ■    ■    •   ,      . 

Gammes  en   quartes  et  formes  diff^renlcs  d  accurüs  en     _^^ 

succession  chromatique 

Etudes  et  morceaux. 
Handrock,  J.,  Etüde,  Op.  99.  No.  12  a  , 

—  Etüde,  Op.  99.    No.  12  h     .    .    ■   ■   ■  ^ 
Czerny,  C,  Etüde,  Op.  299.   No.  22    .  "* 

—  Etüde,  Op.  337.   No.  11      

—  Etüde,  Op.  740.   No.  7    .    .  _   ■    ■ 
Cramer,  J.  B.,  Etüde  (Bülow,  No.  12) 

—  Etüde  (Bülow,  No.  45) 

Bach,  Joh.  Seb.,  Prelude  j^ 

—  Prelude      '«. 

—  Invention    .    .    -    ■ 
Czemy,  C,  Etüde,  Op.  740. 

—  Etüde,  Op.  299.   No.  16      .    . 

—  Etüde,  Op.  299.   No.  17 

—  Etüde,  Op.  299.   No.34 

—  Etüde,  Op  740.   No.  24 

Cramer,  J.  B.,  Etüde  (Bülow,  No.l3i        ■              ■ 
Clemlnti,  M.,  Etüde.  Gradus  ad  Parnassum.  No.  4 
Schubert,  Fr.,  Impromptu,  Op.  90.  No.  4     v„  7    ' 
Schumann,  R.,  Reves  fantasques,  Op.  12.   No.  7   .    . 
Chopin,  F.,  Prelude,  Op.  28.   No.  3 

—  Etüde,  Op.  25.  No.  2      

—  Etüde,  Op.  10.  N0.5      


No.  8 


Volume  V. 


Playing  with  pressure=power. 

Exercises  calculated  to  develop  the  pressure-  power  of 
arm,  band  and  fingers 

A.  Dynamic  exercises. 

Preliminary  exercises  without  sounding  the  notes  .    •    • 

Exercises  sounding  the  notes      ■    ■    ■      , j      1, 

1.  Pressure-exerciseswith  uniform  tonal  power  and  suD- 
sequent  relaxation 
Pressure  -  exercises 


;i6 
»10 
04 
115 
OS 
102 
104 
107 
113 
118 
120 
I2.T 


II 


with   varjing  tonal   power 


B.  Melodische  Übungen. 


I.  Die  zwei-  und  dreizeitigen  iMotivIormen.  0 

1  Die  zweizeitigen  oder  geraden  MotiVformen  ...     10 

a.  Volltaktige   anbetonfe,    in    der   Tonstärke   ab- 
nehmende Moti\-formen ■    ■   ■    '     ;? 

Havdn,  Joseph,  Sonate  in  Es-Dur.     Finale        11 
Mozart,  W.  A.,  Sonate  in  A-Dur.   Var.  1     .   ■ 
Beethoven,  L.  van,  Sonate, Op.  31.  Nr. 2.  I.Satz 

—  Sonate,  Op.  31.    Nr.  2.     I.Satz 

—  Sonate,  Op.  109.   1.  Satz 

b.  Auftaktige   abbetonte,   in    der    Tonstärke   zu- 
nehmende Motiviormen.      ; 

Mozart,  W.  A.,  Ah !  vousdirai-je,  maman.  Var.  V 
Beethoven,  L.  van,  Sonate,  Op. 31.  Nr.  3.  Finale 

2  Die  dreizeitigen  oder  ungeraden  Moti\'formen  . 

a.  Volltaktige,  ind.Tonstärke  abnehm. Motivformen 

b.  Auftaktige,  in  d.Tonstärke zunehm.  Motivformen 

c.  In  der  Tonstärke  zunehmende  und  abnehmende 
Motiviormen 

II.  V^eitete  melodische  Übungen 
III.  Verzierungen 

Etüden  und  Vortragsstocke  zur  Entwicklung 
der  Druckkraft. 
Bach,  Joh.  Seb.,  Zwölf  kleine  Präludien.    Nr.  1    .... 

—  Zwölf  kleine  Präludien.     Nr.  5 

—  Zwölf  kleine  Präludien.     Nr.  9   .       ^.        „■ 

—  Das  wohltemperierte  Klavier.    Präludium  Nr.  8 

—  Das  wohltemperierte  Klavier.   Präludium  Nr  _ 
Cramer,  J.  B.,  Etüde  (Sauer  Nr.  20)   •   •    ■   • 
Beethoven,  L.  van,  Sonate,  Op.  7.    I.Satz 

—  Sonate,  Op.  7.    3.  Satz  (Minore)    .    . 

—  Sonate  pathetique,  Op.  13.    I.Satz 

—  Sonate,  Op.  26.   Var.  V     .   .   .   ... 

—  Sonate  (Appassionatai,  Op.  57.   2.  Satz 

Vortragsstücke  zur  Entwicklung 
einer  feineren  Druckempfindung. 

Bach,  Joh.  Seb.,  Sechs  kleine  Präludien.    Nr.  4   .    .    . 
Beethoven,  L.  van,  Sonate  pathetique,  Op.  13.  2.  batz 

—  Sonate,  Op.  27.    Nr.  I.     I.Satz     .    . 

Schubert,  Fr.,  Moment  musical,  Op.  94.    Nr.  6 

—  Sonate,  Cp.  42.   2.  Satz     .    •    .   •    •   ■   •    ■  . 
Schumann,  K.,  Glückes  genug.  Op.  15.    Nr.  .- 

—  Fast  zu  ernst.    Op.  15.    Nr.  10 

—  Träumerei.    Op.  15.    Nr.  7 

—  Romanze.  Op.  28.  Nr.  2  .  ^  ^  ^  ■  —  •  ■ 
Mendelssohn  Bartholdy,  F. ,  Duett.l.ieder  ohne  Worte.  Nr.  18 
Beethoven,  L.  van,  Sonate,  Op.  110.  Schlußsatz  .  .  . 
Chopin,  Fr.,  Etüde,    Op.lO.    Nr.  3 


B.  Melodic  exercises. 

Motives  in  duple  and  triple  time 

1.  Motives  in  duple  time  or  even  forms   .    •       . 

a    FuU-bar    motives   beg  nning  with    the   stroiig 

beat,  decreasing  in  tonal  power   •■  ;    ■    ■  .•    : 

Haydn,  Joseph,  Sonata  in  Eflat  major.  Final 

Mozart,  W.  A.,  Sonata  in  A  major.  Var  1      • 

Beethoven,  L.  v.,  Sonata,  Op.  31.  No.  2. 1»«  mov. 


Ist  mov.      .    .    .    ■     14 
14 


—  Sonata,  Op.  31.    Nr. 

-  Sonata,  Op.  109.  1«  mov.  .,■  ;^  ,; 
Up-beat  motives  beginning  wilh  the  weak 
beat,  increasing  in  tonal  power    •■■•.■•     \' 

Mozart,  W.  A.,  Ah !  vous  dirai-je,  maman.  Var  V      6 
Beethoven,  L.  van,  Sonata,  Op.  31.  Nr.  3.  Final    16 


y    Motives  in  tnple  time  or  uneven  fonns      ....  19 

a    Full-bar  motives  decreasing  in  tonal  power  iv 

b    Up-beat  motives  increasing  in  tonal  power       •  ^u 

c.  Motives  increasing  and  decreasing  m  .tonal  pow;r  ^1 

Other  Short  melodic  Exercises " 

Embellishments  or  Grace  Notes      


Etudes  and  pieces  for  the  development  of 
pressure  power. 
Bach,  Joh.  Seb.,  Twelve  Short  preludes.   Nr.  1 

—  Twelve  Short  preludes.    Nr.  5 

—  Twelve  Short  preludes.   Nr.  9  . 

—  The  welltempered  piano.   Prelude  Nr.  8 

—  The  welltempered  piano.   Prelude  Nr.  2 
Cramer,  J.  B.,  Etüde  (Sauer  Nr.  20)    .    • 
Beethoven,  L.  van,  Sonata,  dp.  7.    l^i  mov 

—  Sonata,  Op.  7.  3'''  mov.  (.Minore)     ■    • 

—  Sonate  pathetique,  Op.  13.   l"  mov. 

—  Sonata,  Op.  26.   Var.  V  „•■•■■. 

—  Sonata  (Appassionatai,  Op.  57.  2 nov 

Interpretation-pieces  to  cultivate  a  refined 

sense   of  touch. 
Bach,  Joh.  Seb.,  Six  Short  preludes.   Nn  4     .   •   ■   ;^;^  • 
Beethoven,  L.  van,  Sonate  jiathetique,  Op.  13.  2'"'  mov. 

—  Sonata,  Op.  27.   Nr.  1.1«  tnov.     •    ■    ■    •    , 

Schubert,  Fr.,  Moment  musical,  Op.  94.    Nr.  0 

—  Sonata,  Op.  42.  2n'i  mov.        ■■■■■•■■„;;• 
Schumann,  Rob.,  Happiness  enough.   Op.  15.   Nr.  o 

—  Almost  too  serious.    Op.  15.   Nr.  10  .    . 

—  Reverie.    Op.  15.   Nr.  7 

—  Romance.   Op.  28.  Nr.  2 

Mendelssohn  Bartholdy,  F.,  Duetlo.  Songs  wilhoutwoids. 

Beethoven,  L.  v.,  Sonata,  Op.  110.  Final  •  • 

Chopin,  Fr.,  Etüde,  Op.  10.   Nr.  3 
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Cahier  V. 

Le  jeu   par  pression. 

Exercices  pour   le    developpement   de   la    pression  du 
bras,  de   la  main  et  des  doigts      

A.  Exercices  dynamiques. 

Exercices  pr^liminaires  sans  son ... 

'^rEiernc«  de'pression  avecforce  de  son  egale  su.v.e 

„.  rx/rc'i«S' de"  pression    avec    diHeren.s    degres  'ie 
sonorite 

B.  Exercices  melodiques. 

I    Motifs  ä  deux  et  trois  temps 

1  Motifs  ä  deux  temps  ou  motils  paits.  . 

a)  Motifs  de  mesure  partaite  cominen^a.it    par  le 
temps  fort  avec  diminution  de  la  sonortte  .    • 

Haydn,  Jos., Sonate  enMi  bfmo\  majeur.  Hna 
Mozart,  W.  A.,  Sonate  en  La  majeur.  Var.  1 
Beethoven,  L.  V.,  Sonate,  Op.31.No. 2.  le- mouv. 

-  bonate,  Op.  31.  No.  2.   1"  mouv 

—  Sonate,  Op.  109.    1"  mouv.   ■    ■ 

b)  Motifs  anacrousiques  commen9ant  sur  le  temps 
faibleavec  augmentation  de  'a.sonori^^    ^  _   • 

Mozart,W.A.,  Ah !  Vous-(^ira^ie,  maman  Var.V 
Beethoven,  L.van,  Sonate,  Op.31.  No.3.Final 

2  Motifs  ä  trois  temps  ou  motifs  impairs   .   .   ■   .    ■     1» 
ä)  Motifs  de  mesuVe  parfaite  avec  diminution  de    ^^ 

bl  Motifs an'ätrousiques avec augment.dela sonoriti    20 
c.  Motifs  avec  augmentet  diminution  de  la  sonoriti    21 

II.  Autres  petits  exercices  melodiques |^ 

111.  Otnements 

Etudes  et  morceaux  pour   le   developpement 

de  la  force  d'appui. 
Bach,  Joh.  Seb.,  Douze  petits  preludes.  No.  1  .   ■   ■   ■   ■ 

-  Douze  petits  preludes.   No.  5  . 

-  Douze  petits  preludes.  No.  9  .,_   ■ 

-  Le  clavecin  bien  tempere    Pre  ude  .No.| 

-  Le  clavecin  bien  temper.5    Prelude  No.2 

Cramer    J   B     Etüde  (Sauer  No.  20) 

B  Xven,L.\an,  Sonate,  Op.  7.   !.■■  mouv 

=  ls-p^rh/tiqro7"^-.'^r-uv. 

Zirte\ApPpaiionaVa%p.57.Wm„uv.   .       .:. 
Morceaux  pour  la  formation  d'un .sentiment  de 


28 
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40 
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pression 


subtil  et   fin. 


Bach,  Joh.  Sfb.,  Six  petits  preludes.   No'l    ■_   •    —   " 
Beethoven,  L.  vjn,  Sonate  pathetique,  Op..l3.  2-<'  mouv. 

—  Sonate,  Op.  27.    No.  1.   l"  mouv.   ^   .   ■   •  •   "   "  ;  ; 
Schubert,  Fr.,  Moment  musical,  Op.  94.  NO.  0  .    ■    ■ 

Cnnrite    Oo   42.  2'»«  mouv.     .    •    ■■■■*.■.■.' 

i;h'um\'n'n\7ob.Assezdebonheur.  Op.15.   No.  5    .   ■ 

—  Presque  Irop  sineux.  Op.  15.  NO.  lu      .    .   •    ■ 

—  RSverie.  Op.  15.  No.  7 

MendS  B'?.?.hoiay'F;,-Duo.  Romauces sans  paroles. 

Beethoven,  L.'van,'  Sonate,  On.  110.  Final     

Chopin,  Fr.,  Etüde,  Op.  10.  No.  3 
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Heft  V. 
Druckspiel. 

Ü'bung'en  zur  Entwicklung  der 

Druckkraft  des  Armes,  der 

Hand  und  der  Finger. 

A.  Dynamische  Übungen. 

Nach  genügender  Verai'beitimg'  der 
drei  Anschlagsarten,  von  denen  der 
Leguto-Anschlag-  (Anschlag-Il)  bereits 
der  Ausbildung-  der  Druckkraft  diente, 
gehe  man  zur  Entwicklung  der  ganzen 
Druckkraft  des  Armes  und  der  Hand 
von  der  Schulter  aus  über.    Es  gibt 
Twei  Möglichkeiten,  die  Druckkraft 
uf  die  Tastatur  zu  übertragen. 
.  Die  Finger  drücken  die    Tasten 
nieder,  und  der  Arm  und  die  Hand 
folgen  der  Bewegung,   indem  sie 
nach  erfolgtem  Anschlag  in  ihren 
Gelenken  leicht  nachgeben  und  sich 
mit  vollem  Armgewicht  auf  die  Ta- 
sten legen. 
2.  Arm  und  Hani  drücken  die  Ta- 
sten zugleich  mit  den  Fingern  nie- 
der, indem  sie  mit  ganzer  Kraft  und 
voUer  Armschwere  auf  das  Tasten- 
brett aufgestützt  werden. 
Im  zweiten  Falle  können  Arm  und 
Hand  entweder  gesenkt  werden  (so- 
genannter „Tiefdruck")     oder    auf 
die  Tasten  aufgeschoben  oder  aufge- 
hoben werden  (sogenannter  „Hoch- 
druck"). Beide  Formen  kommen  prak- 
tisch m  mannigfachem  Wechsel  vor,  je 
nach  der  geforderten  Klangstärke 
oder  der  körperlichen  Beschaffenheit 
des  Spielers. 

Für  die  Übung  ist  es  ratsam,  die 
zweite  Form  von  den  beiden  oben 
erwähnten  Arten  der  Drucktechnik 
zuerst  zu  entwickeln  imd  die  Druck- 
kraft des  ganzen  Armes  von  der  Schul- 
ter aus  übertragen  zu  lernen,  um  Über- 
spannungen und  Ermüdungen  der 
Fingermuskulatur  zu  vermeiden.  Da- 
bei ist  streng  auf  die  individuelle 
Beschaffenheit  des  Spielkörpers  des 
Schülers  zu  achten.  Der  Stärkegrad 
der  Druckkraft  ist  nur  allmählich 
und  im  engsten  Zusammenhang  mit 
den  Muskelkräften  des  Spielers  zu 
entwickeln.  Dies  gilt  besonders  für 
Schüler  mit  schwachen  Händen  und 
Fingern  und  mit  unentwickelten 
Schulter-,  Arm-  und  Handmuskeln, 
von  Hemmungen  und  Steifheiten  in 
den  Gelenken  ganz  abgesehen. 


Volume  V. 

Playing  with  pressure- 
power. 

Exercises  calculated  to  develop 
the  pressure  -power  of  arm, 
hand  and  fingers. 

A.  I>^amic  Exercises. 

After  svfficient  practice  of  the 
three  styles  of  touch,  ainong  which 
the  leg-ato- touch  (2^^  style  of  touch) 
already  contributed  towards  eulti- 
vating  pressure  -  power,  the  pupil 
should  proceed  to  the  cultivating  of 
the  füll  pressure -power  of  arm  and 
hand,  emanating"  from  the  Shoulder. 
There  are  tivo  ways  of  transmitting 
the  pressure  -  power  from  the  physical 
members  to  the  key-board. 

1.  The  fingers  press  down  the  keys, 
and  arm  and  hand  folloiv  the  action, 
by  lightly,  softly  yielding  in  their 
joints,and  having Struck  the  keys., 
the  füll  weight  ofthe  arm  is  broüghf 
to  bear  upon  the  keys. 

2.  Arm  and  hand  press  the  keys  dovm 
simultaneously  with  fhefingers,  set- 
ting  and  sitpporting  themselves  with 
füll  power  and  with  thefuU  weight 
ofthe  arm  upon  tfie  key-board. 

In  the  second  case  arm  and  hand  may 
either  be  loivered  or  sunk  (the  so-called 
low-pressure),  or  may  be  shifted  or 
raised  on  to  the  keys  (the  so  -  called 
high  pressure).  Both  forrns  are  prac- 
tically  used  in  various  iiiterchanges, 
according  to  the  tonal  power  required, 
or  the  physique  of  the  player. 

As  an  exercise,  it  is  advisable 
first  to  cultivate  t/ie  second  form  of , 
the  two  äbove-mentioned  kinds  ofpres- 
sure-pomer,  and  to  learn  to  transmit 
the  pressure  -power  of  the  whole  arm 
from  the  Shoulder,  inorder  to  prevent 
over  -  straining  and  tiring  the  mus- 
cles  of  the  fingers.  Careful  conside- 
ration  and  attention  must  be  bestowed 
upon  the  individual  build  ofthe  pupil's 
playing-members,  i.  e.  that  part  of  his 
physical  anato'my  brought  into  action 
when  playing.  The  degree  ofpressure- 
power  must  only  be  cultivated  and  de- 
veloped  gradually  and  absolutely  in 
keeping  with,  and  according  to,  the 
rmiscular  strength  of  the  player.  This 
precaution  refers,  and  applies  more 
particularly,  to  pupils  with  weak 
hands  and  weak  fingers  and  undeve- 
loped  muscles  of  the  Shoulders,  arms 
and  hands,  aside  from  all  awkward 
action  and  stif/ness  in  the  limbs  and 
joints. 


Cahier  V. 
Le  jeu  par  pression. 

Exercices  pour  le  developpe  - 
ment  de  la  pression  du  bras, 
de  la  main  et  des  doigts. 

A.  Exercices  dynamiques. 

Apres  avoir  travaille  suifisamment 
les  trois  genres  de  toucher  dont 
celui  du  legato  (toucher  n)  a  de  ja 
servi  ä  la  formation  de  la  pression, 
on  passe  au  developpement  de  la 
pression  entiere  du  bras  et  de  la 
main  depuis  l'epaule.  II  y  a  deux 
possibilites  de  porter  la  pression  sur 
le  clavier: 

1.  Les  doigts  abaissent  les  touches, 
et  le  bras  et  la  main  suivent  ce 
mouvement  en  cedant  legerement 
dans  leurs  articulations  apres  l'at- 
taque,  et  en  se  posant  avec  tout 
le  poids  du  bras  sur  les  touches. 

2.  Le  bras  et  la  main  enfoncent 
les  touches  en  meme  temps  que 
les  doigts  en  se  posant  avec  toute 
leur  force  et  tout  leur  poids  sur 
le  clavier. 

Dans  le  deuxieme  cas,  le  bras  et 
la  main  peuvent  etre  ou  abaisses 
(pression  hasse)  ou  eleves  (pression 
haute).  Les  deux  formes  se  presen- 
tent  dans  la  pratique  alternativement, 
suivant  la  nuance  du  son  exigee  ou 
la  formation  physique  du  pianiste. 

Pour  l'exercice,  il  est  ä  con- 
seiller  de  developper  d'abord  la 
deuxieme  forme  des  deux  genres 
de  pression  mentionnes  ci-dessus  et 
d'apprendre  ä  porter  la  pression  de 
tout  le  bras  depuis  l'epaule  pour 
eviter  de  trop  grandes  tensions 
et  des  fatigues  des  muscles  des 
doigts.  Ici  il  faut  faire  seri- 
eusement  attention  ä  la  formation 
üidiAädueUe  des  capacites  physiques 
de  l'eleve.  Le  degre  de  force  de  la 
pression  ne  doit  etre  developpe  que 
graduellement  en  etroite  liaison 
avec  les  forces-  musculaires  du  pia- 
niste. Ceci  surtout  pour  les  pia- 
nistes  ä  mains  et  doigts  faibles  et 
dont  les  muscles  de  l'epaule,  du 
bras  et  de  la  main  ne  sont  pas  de- 
veloppes,  abstraction  faite  des  em- 
pechements  et  des  raideurs  dans  les 
articulations . 
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"\^r Übungen  ohne  Ton. 

Man  höhle  die  Hand,  lasse  die 
Grundgelenke  der  Finger  wie  Buckel 
heraustreten  und  krümme  die  Finger 
so  stark,  daß  sie  in  sich  fest  sind 
wie  eiserne  Haken.  Mit  dieser  so 
geformten  Hand  drücke  man  die  fol- 
genden Akkorde  stumm  nieder: 


b,ft 


1. 


I.frg     iiilif^ 


Preliniinary  Exercises 
withoiit  sounding  the  notes. 

Hollow  the  hand,  causing  the 
knuckle-joiiits  of  the  fingers  to  protrude 
like  humps  and  curve  the  fingers 
xoith  such  power  that  they  shaU  he  as 
strong  as  iron  hooks.  With  the  hand 
thus  formed,press  down  mutely  the 
follmving  chords: 


Exercices  preliminaires 
Sans  son. 

Voüter  la  main,  faire  ressortir 
les  articulations  maitresses  des  doigts 
enbosses,  et  courber  les  doigts  si 
fort  qu'ils  deviennent  aussi  solides 
que  des  crochets  de  fer.  Avec  la 
main  ainsi  formee,  enfoncer  a  la 
muette  les  accords  suivants: 


t  jytf  ;^^ 


Darauf  stemme  man  auf  „eins"  Arm 
und  Hand  mit  voller  Kraft  unter 
Anspannung  der  Oberarm-,  Schulter- 
und  Brustmuskeln  g'egen  das  Tasten- 
brett, als  ob  man  die  Tasten  zer- 
brechen wollte.  Auf  „zwei"  folgt 
die  Entspannung  der  Muskeln  und 
die  Befreiung  der  Hand  und  der  Fin- 
ger vom  Druck  usw.  Dieser  volle  Arm- 
druck nebst  folgender  Entspannung 
ist  zehn  bis  zwölfmal  bei  jedem 
Akkorde  zu  wiederholen.  Anfänger 
lasse  man  diese  stummen  Druckü- 
bungen vorerst  mit  Terzen,  Sexten, 
Dreiklängen  und  Oktaven  ausführen. 
Diese  Voiübungen  sind  sowolJ  mit  je- 
der Hand  allein  als  auch  mit  beiden 
Händen  zusammen  auszuführen. 

Übungen  mit  Ton. 

I.  Druckübung^n  mit 
g-leichbleibender  Tonstärke  und 
nachfolg-ender  Entspannimg- 
(Tiefdruck  oder  Hochdruck 
mit  größter  Kraft). 

1.  Man  halte  die  angegebenen  Ak- 
korde stumm  aus  und  drücke  die 
Tasten  mit  ganzer  Schulter-  und 
Armkraft  nieder.  Der  Armdruck 
währt  so  lange,  bis  der  nächste  Ton 
zum  Erklingen  gebracht  wird. 


Then,  at  "one",  stem  arm  afidhand 
with  their  füll  power  against  the 
key  -  board,  as  though  to  break  er 
crush  the  keys,  at  the  same  time 
straining  the  muscles  of  the  upperarm, 
Shoulder  and  ehest.  At  "two"  relax 
the  muscles  and  free  the  hand  and 
fingers  of  pressure  etc.  This  füll 
arm -pressure  and  siibsequent  relax - 
ing  is  to  be  repeated  ten  or  twelve 
times  with  each  chord.  Beginners 
should  commence  these  mute  pressure 
exeixises  with  thirds,  sixths,  triads 
and  octaves.  These  preliminary  exer- 
cises are  to  be  executed  first  with 
each  hand  separately,then  with  both 
hands  together. 

Exercises  sounding  the  notes. 

I.  Pressure-Exercises   with 
uniform  tonal  power  and 
subsequent  relaxation 
(low-pressure  or  hig^h- pressure) 
with  utmost  pow^er. 

1.  Sustain  the  indicated  chords 
mute  and  press  down  the  keys  with 
the  füll  power  of  the  Shoulder  and 
arrn.  The  arm-pressure  to  continue, 
until  the  next  note  is  sounded. 


Ensuite  appuyer  sur  „un"  le 
bras  et  la  main  avec  toute  la  force 
possible  en  tendant  les  muscles  de 
l'arriere-bras,  de  l'epaule  et  de  la 
poitrine  vers  le  clavier  comme  si 
on  voulait  casser  les  touches.  Sur 
„deux"  relächement  des  muscles  et 
liberation  de  la  main  et  des  doigts 
de  la  pression  etc.  Cette  pression 
complete  du  bras  avec  detention 
qui  suit  doit  etre  repetee  dix  ou 
douze  fois  de  suite  pour  chaque 
accord.  Les  commen9ants  doivent 
faire  ces  exercices  de  pression  ä 
la  muette  d'abord  en  tierces,  en 
sixtes,  en  accords  de  trois  sons 
et  en  octaves.  Ces  exercices  preli- 
minaires doivent  etre  travailles  aussi 
bien  avec  une  main  seule  qu'avec 
les  deux  mains  ensemble. 

Exercices  avec  son. 

I.  Exercices  de  pression  avec 
force  de  son  eg-ale  suivle  de 
relächement  (pression  basse 

ou  pression  haute)  avec 
la  plus  grande  force  d'appui. 

1.  Tenir  les  accords  indiques  ä 
la  muette  et  abaisser  les  touches 
avec  toute  la  force  de  l'epaule  et 
du  bras.  La  pression  du  bras  dure 
jusqu'au  moment  ou  resonne  la  note 
suivante. 


2. 


Rechte  Hand.    Right  hand. 


#te 


i£S 


XX 


Main  droite. 
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2.  Auf  „eins"  senke  man  Arm  und 
Hand  und  drücke  die  Taste  mit  ei- 
nem weichen  und  vollen  Druck  des 
Armes  mit  der  Fingerspitze  nieder 
(T),  wobei  die  Hand  im  Handg-elenk 
elastisch  nachgibt  und  durchgedrückt 
(überstreckt)  wird. 

Auf  „zwei"  hebe  man  Arm  und 
Hand  ein  wenig  empor,  ohne  die 
niedergehaltene  Taste  zu  verlassen, 
und  vermindere  den  Druck  (X). 

Auf  „drei"  senke  man  wieder  den 
Arm  und  übe  den  gleichen  Druck 
auf  die  Taste  aus  (T)  wie  bei  „eins", 
indem  man  sich  mit  dem  Arm-  und 
Handgewicht  auf  der  niedergehal- 
tenen Taste  fest  aufstützt. 

Auf  „vier"  findet  wieder  Hebung 
des  Armes  und  der  Hand  und  Ent- 
lastung der  Taste  vom  Druck  statt  (A). 


2.  At  "one",  lowertke  arm  and  hand 
and,  vrith  the  finger-tip,  press  down 
the  key  with  a  soft  and  füll  pressure 
of  the  arm  (T),  the  hand  souply  yield- 
ing  in  the  wrist  andpressed  through 
(over-  stretched). 

At  "tivo",  raise  arm  and  hand  a  Utile, 
without  letting-go  the  key  held  down, 
and  decrease  the  pressure  (X). 

At  "three",  lower  the  arm  again 
and  exert  the  same  down  -  pressure 
lipon  the  key  (T),  as  at  one  by  sup- 
porting  oneself  firmly  with  the  weight 
of  arm  and  hand  tg)on  the  key  held 
dotvn. 

At  "four",  arm  and  hand  again 
are  raised  and  the  key  is  released  of 
the  pressure  (A) . 


2.  Sur  „un",  abaisser  le  bras  etla 
main  et  enfoncer  la  touche  du  bout 
du  doigt,  avec  une  pression  douce 
et  entiere  du  bras  (D,  la  main  eten- 
due  completement  et  cedant  d'une 
maniere  elastique  dans  l'articula- 
tion  du  poignet. 

Sur  „deux",  lever  un  peu  le  bras 
et  la  main,  sans  quitter  la  touche 
abaissee,  et  reduire  la  pression  du 
bras  (A). 

Sur  „trois",    abaisser  de  nouveau 
le  bras,  et  exercer  la  meme  pression 
sur  la  touche  comnie  sur„un"(T),ens'ap- 
puyant  fermement,  du  poids  du  bras  et 
de  la  main,  sur  la  touche  abaissee. 

Sur  „quatre",  nouveau  releve- 
ment  du  bras  et  de  la  main  et  degage- 
ment  dela  pression  (A). 


Rechte  Hand.    Right  hand.    Main  droite. 
zähle : 


count:         12      3       4 
compter: 
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TATA       TATA       TATA       TATA 
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TATA      TATA      TATA      TATA 
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TATA       TATA       TATA       TATA 


Bei  der  Entlastung  {A),also  wäh- 
rend der  Hebung  des  Armes  und 
der  Hand,  geht  der  Finger  mit  der 
Taste,  ohne  sie  zu  verlassen,  in  de- 
ren Ruhelage  zurück. 


In  umweighting  the  key  (A);  i.  e. 
white  arm  and  hand  are  bevng  lified, 
the  finger  moves  with  the  key,  with- 
out quitting  it,  and  with  the  key  re- 
turns  to  its  normal  position  (rest). 


Dans  le  degagement  de  la  pres  - 
sion(A),  c'est-a-dire  pendant  que 
le  bras  et  la  main  sont  releves,  le 
doigt  remonte  avec  la  touche,  sans  la 
quitter,  dans  sa  position  de  repos. 
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8. 


Rechte  Hand.   Right  hand.    Main  droite. 

zähle:  und  und         und 

count:       1  and    2  and  3  and  4 
compter:  et  et  et 

1  8 


m 


1 
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m       m 


>        I    I»       f       P       P 


TATATXTA      TATATATA      TATATATA     TATATATA 


i 


^ 
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T  AT  AT  AT  A  T  AT  AT  AT  A  T  AT  AT  AT  A  T  AT  AT  AT  A 


Arm  und  Hand  senken  sich  beim 
1,3.,  5.  und  7.  Achtel,  und  der  Fin- 
ger bewegt  die  Taste  mittels  Arm- 
druckes nieder.  Bei  den  Pausen 
(beim  2.,  4.,  6.  und  8.  Achtel)  heben 
sich  Arm  und  Hand  ein  wenig-,  und 
die  Taste  geht  langsam  in  ihre 
Ruhelage  zurück,  ohne  daß  der 
Finger  die  Taste  verläßt. 


Arm  and  hand  are  lowered  at 
the  l^t,  3rd,  5<A  and  7'A  d^s  and 
the  finger  moves  the  key  dotvti 
by  means  of  arm  pressure.  At 
the  rests  (at  the  2^,  4<A,  6*1^  and 
S^^  J's)  arm  and  hand  rise  a  little, 
and  the  key  slowly  returns  to  its 
normal  position  (rest),  without  the 
finger  leaving  the  key. 


Aux  l^ue  315«  5™e  et  Tine  croches, 
le  bras  et  la  main  s'abaissent  et  le 
doijt  enfonce  la  touche  par  la  pres- 
sion  du  bras.  Aux  silences  ^2'^^,  4™®, 
ö'^^etS'?®  demi-soupirs),  le  bras 
et  la  main  sont  legerement  releves 
pour  laisser  remonter  lentement  la 
touche  dans  sa  position  de  repos, 
Sans  que  le  doigt  la  quitte. 


Rechte  Hand.    Right  hand.    Main  droite. 
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•^        t  A  T  A  T  A  T  A    T  A  T  A  T  A  T  A    T  A  T  A  T  A  T  A    T  A  T  A  T  A  T  A 
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TATATATA  TATATATA  TATATATA  TATATATA 


3.  Arm,  Hand  und  Finger  werden 
von  der  Taste  abgehoben,  und  zwar  ge- 
schieht das  Abheben  bei  den  Übungen 
in  ganzen  und  halben  Noten  kurz  vor 
dem  Anschlag  der  nächsten  Taste,  bei 
den  Übungen  in  Viertel- und  Achtelno- 
ten dagegen  während  der  Pausen. 


3.  Arm,  hand  and  finger  are 
raised  from  the  key,  in  exercises 
in  OS  and  as,  shortly  before  strik- 
ing  the  next  key,  in  exercises  in  Js 
and  d's,  duHng  the  rests. 


3.  Dans  les  exercices  en  rondes  et 
blanches  enlever  le  bras,  la  main 
et  le  doigt  de  la  touche  directement 
avant  Tattaque  de  la  touche  sui- 
vante;  dans  les  exercices  en  noires 
et  en  croches  les  enlever  pendant 
les  silences. 


Rechte  Hand.    Right  hand.    Main  droite. 


m 


ZSSl 


-o- 


4 


5 


4 
_Q_ 


-O- 


Z5S1 


10. 
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TATA  TAT*  TATA  TATA  TATA  TATA  TATA  TATA 
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TATATATA  TATATATATATATATA  TATATATA 
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14. 


TATATATA  TATATATA   TATATATA  TATATATA 


4.  Die  Tonleiter  mit  ein 
iiiid  demselben  Finger. 

Beim  Anschlag-  der  Viertel-  und  Ach- 
telnoten senke  man  Arm  und  Hand, 
bei  den  Pausen  hebe  man  dageg-en 
Arm  und  Hand  von  den  Tasten  ab. 


4.  Scales  with  one  and 
the  same  finger. 

In  striking-  the  ds  and  JV,  lower 
arm  and  hand,  whereas,  in  tlie  rests, 
ßrm  and  hand  are  to  be  raised  from 
the  keys. 


4.  Execution  de  la  gamme 
au  moyen  d'un  seul  doigt. 

Dans  l'attaque  des  noires  et  des 
croches,  abaisser  le  bras  et  la  main; 
les  enlever  des  touches  pendant  las 
süences. 


Rechte  Hand.    Right  hand.    Main  droite. 
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n.  Druckübung-en  mit 
verschiedener  Tonstärke 
(Tiefdruck  oder  Hochdruck 
mit  wechselnder  Kraft). 

Man  achte  bei  diesen  Übung-en  , 
die  der  Ausbildung-  und  Verfeinerung 
des  Muskel-  und  Drucksinnes  dienen 
sollen,  darauf,  daß  man  die  niederge- 
drückte Taste  nicht  in  ihre  Ruhelage 
zurückschnellen  läßt,  sondern  sie 
stets  unter  einem  gewissen  Druck 
hält.  Der  Ton  soll  ununterbrochen 
fortklingen .  Die  leiste  wird  gleichsam 
„in  der  Schwebe"  gehalten,  was  am 
besten  durch  ein  Hin-  und  Hergleiten 
des  betreffenden  Fingers  und  der 
Hand  auf  der  niedergedrückten  T&- 
ste  geschieht. 

1.  Abnalime  in  der  Tonstärke. 
Decrescendo. 

Die  erste  Note  jeder  Gruppe  (iTT, 
•j»)  ist  mit  stärkerem  Druck  und 
größerer  Belastung,  die  zweite  Note 
mit  schwächerem  Druck  und  geringe- 
rer Belastung  auszuführen. 


II.   Pressure-Exercises 

with  varylng"  tonal  power 

(low-pressure  or  hig-h-pressure 

with  varying"  power). 

In  these  exercises,  calculated  to 
cultivate  and  refine  the  sense  of 
muscular  exertion  and  pressure,  the 
pupil  must  carefiUly  guard  ag-ainst 
allowing  the  key  to  dart  back  to  its 
normal  position  (rest),  he  micst  con- 
stantly  keep  it  under  a  certain  pres- 
sure. The  sound  must  be  stistained 
and  continue  without  interrwption.  The 
key  is  held  "in  Suspension"  as  it 
were,  which  is  best  achieved  by  the 
respective  finger  and  hand  gliding- 
to  and  fro  on  the  key  held  down. 

1.  Decrease  in  the  volume  of 
tone  (tonal  power).  Decrescendo. 

The  first  note  of  each  group  (•  • , 
^)  is  to  be  played  with  stronger 
pressure  and  greater  weighting,  the 
second  note  with  weaker  pressure 
and  less  weighting. 


Rechte  Hand.   Right  hand.    Main  droite. 

j      .      .         2     2     2     3         3     3     3     .3 
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II.  Exercices  de  pression  avec 
differeuts  degres  de  sonorite 
(pression  basse  ou  pression  haute 
avec  force  d'appui  variable). 

Ces  exercices  ont  pour  but  de  de- 
velopper  et  de  cultiver  le  sentiment 
de  la  force  musculaire,  ainsi  que  ce- 
lui  de  la  pression  propre  du  bras 
et  de  la  main.  On  aura  soin  de  ne 
pas  laisser  remonter  la  touche,  mais 
de  la  maintenir  toujours  abai-^see  sous 
une  certaine  pression.  Le  son  doit  se 
prolonger  sans  Interruption.  La  tou- 
che est  maintenue,pour  ainsi  dire„su- 
spendue",  ce  qui  s'obtient  le  mieux  en 
faisant  glisser  le  doigt  et  la  main  par 
un  mouvement  de  va-et-vient  sur  la 
touche  abaissee. 

1.  Diminution  de  la  sonorite. 
Le  Decrescendo. 

Executer  la  prämiere  note  de 
chaque  groupe  (^j|^)  ^ivec  une 
pression  plus  forte  et  avec  appesan- 
tissement  plus  grand,  la  2^6  avec  une 
pression  plus  faible  et  appesan- 
tissement  diminue. 
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Die   erste  Note  jeder   Gruppe 

if  f  f  f)  ist  mit  stärkerem  Druck 
(größerer  Belastung),  die  ihr  folgen- 
den drei  Noten  sind  mit  allmählich 
schwächer  werdendem  Druck  (abneh- 
mender Belastung)  auszuführen. 


The  first  note  of  each  group 
(mam»)  is  to  be  played  ivith  stronger 
pressure  (greater  weighting),  the  three 
notes  foUowing  the  first,  ,with  gra- 
duaUy  diminishing  pressure  (decrease 
of  weighting). 


Rechte  Hand.   Right  hand.    Main  droite. 


-O—r. — * — * — * — * — * — » — * — * — i-^ — - — - — — 

ij^^  ß  ß  ß  ß  ß  ß  ß  ß  \f  r~r~T 


3      3     3     3 


Executer  la  premiere  note  de 
chaque  groupe  i^^ff)  avec  une  pres- 
sion plus  forte  (appesantissement 
plus  grand),  les  trois  notes  suivantes 
avec  une  pression  graduellement  plus 
faible  (appesantissement  diminue). 


4     4      4     4 
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20 
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4      4      4      4 
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3      3      3      3 
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2      2      2     2 
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Die  Übungen  17  -  20  sind  auch 
mit  der  linken  Hand  sowie  in  Ter- 
zen, Sexten,  Oktaven  und  Akkorden 
auszuführen. 


Exercises  17  -  20  are  also 
to  be  practised  with  the  left  hand, 
and  in  thirds,  sixths,  octaves  and 
chords. 


Travailler  de  meme  les  exercices 
17  -  20  de  la  main  gauche,  ainsi 
qu'en  tierces,  sixtes,  octaves  et 
accords. 
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2.  Zunahme  in  der  Tonstärke. 
Crescendo. 

Die  erste  Note  jeder  Gruppe  (j»Tp, 
ff»)  ist  mit  schwächerem  Druck  (ge- 
ringerer Belastung),  die  zweite  Note 
mit  stärkerem  Druck  (gröiSerer  Be- 
lastung-) auszuführen. 


2.  Increase  in  the  volume  of 
tone  (tonal  power).  Crescendo. 

Tke  first  note  of  euch  grmip  (•  )  m, 

pip)  is  to  be  played  voith    weaker 

pressure  (less  weighting),  the  second 
note  with  stronger  pressure  (greater 
weighting-) . 


Rechte  Hand.    Right  hand.     Main  droite. 


0  ß  P 


m 
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2.  Augmentation  de  la  sonorite. 
Le  Crescendo. 

Executer  la  premiere  note  de 
chaque  groupe  (pTp^,  Pjj"'  avec  une 
pression  plus  faible  (appesantissement 
diminue),  la  2^®  avec  une  pression  plus 
forte    (appesantissement  augmente). 


ß  0  • 
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23. 


2        2 


3        3 


4       4 


5         5 


4        4 


3        3 


2        2 


Die   erste  Note  jeder   Gruppe 
{f\^^)  ist  mit  schwächerem  Druck 

(geringerer  Belastung),  die  ihr  fol- 
genden drei  Noten  sind  mit  aUmäh- 
lich  stärker  werdendem  Druck  (zuneh- 
mender Belastung)  auszuführen. 


The  first  note   of  euch     group 
{m\f  am)  is  to  be  played  with   weaker 

pressure  (less  iveighting) ,  the  three 
notes  follotving  the  first,  with  gra- 
dually  increasing  pressure  (increase 
of  weighting). 


Rechte  Hand.    Right  hand.    Main  droite. 


Executer  la  premiere   note    de 
chaque  groupe  {fj^f^)  avec  une 

pression  plus  faible  (appesantissement 
diminue),  les  trois  notes  suivantes  a- 
vec  une  pression  graduellement  aug- 
mentee  (appesantissement  augmente). 


24. 


Die  Übungen  21  -  24  sind  auch 
mit  der  linken  Hand,  sowie  in  Ter- 
zen, Sexten,  Oktaven  und  Akkorden 
auszuführen. 


Exercises  21-24  are  also 
to  be  practised  with  the  left  hand, 
and  in  thirds,  sixths,  octaves  and 
chords.  , 


TravaiUer  de  meme  les  exercices 
21  -  24  de  la  main  gauche,  ainsi 
qu'en  tierces,  sixtes,  octaves  et 
accords. 


3.  Ab-  und  Anschwellen 
innerhalb  mehrerer  Takte. 


3.  Decrease  and  increase 
of  tone  within  several  bars. 


3.  Dirninution  et  augmentation 

de  la  sonorite  sur  plusieurs 

mesures. 


Rechte  Hand.    Right  hand.    Main  droite. 

All                                          22                                         33                                         %mmmmmmm 
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26. 
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Die  Übimg-en  25-27  sind  auch 
mit  der  linken  Hand  sowie  in  Ter- 
zen, Sexten,  Oktaven  und  Akkorden 
auszuführen. 


Exercises  25-27  are  also 
to  be  practised  -with  the  left  hand, 
and  in  thirds,  sixths,  octaves  and 
chords. 


Travailler  les  exercices  25-27  e- 
galement  de  la  main  gauche,  ainsi 
qtfen  tierces,  sixtes,  en  octaves 
et  accords. 


Rechte  Hand.    Right  hand.    Main  droite. 
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Die  Übungen   28-29   sind   auch 
mit  der  linken  Hajid  auszuführen. 


Exercises  28  -  29    are   also 
to  be  practised  with  the  left  hand. 


Travailler  les  exercices  28-29 
egalement  de  la  main  g-auche. 
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An  diese  Übungen  schließe  man 
die  Übung'  fortlaufender  Gruppen  von 
2, 3, 4, 5, 6  und  8  Noten  an,  sowie 
das  Tonleiterspiel,  und  zwar  mit 
wechselnden  Stärkegraden  (cre- 
scendo-decrescendo).  Man  nehme 
hierzu  die  Übungen :  Heft  IV,  Nr.  41- 
96, 97-108,  109-111. 


These  exercises  should  be  fol- 
lowed  hy  exercises  of  the  succes- 
sive  groups  of  2,  3,  4,  5,  6  and  8 
notes  and  by  scale  -  playing,  vary- 
ing-  the  tonal  power  (crescendo  -  de- 
crescendo). We  recommend  for  this 
pv/rpose  exercises:  Vol.IV,Nrs.41-9ß, 
97-108,  109  m. 


A  ces  exercices  s'ajoutent  des 
exwcices  de  groupes  Continus  de  2, 
3, 4, 5, 6  et  8  notes  ainsi  que  des 
gammes  et  cela  avec  des  degres  de 
force  alternatifs  (crescendo -decre- 
scendo). On  se  servira  ä  cet  effet 
des  exercices:  CahierlV,  Nos.41-96, 
97-108, 109-m. 
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B.  Melodische  Übungen. 

I.  Die  zwei-  und  dreizei- 
tigen Motivformen. 

1.  Die  zwei  zeitigen  oder 
geraden  Motivformen. 

a.  Volltaktige  anbetonte, 

in  der  Tonstärke  abnehmende 

Motivformen. 

schwer-leicht,  schwer-leicht  (Trochäus): 
_  v^  I  —<y 

Bei  den  Übungen  32-37  erhält 
die  1.  Note  jedes  Motivs  den  stär- 
keren Druck  und  die  größere  Bela- 
stung-, die  2.  Note  den  schwächeren 
Druck  und  die  g-eringere  Belastung". 
Beim  Anschlag-  der  1.  Note  senken 
sich  Arm  und  Hajid,  nach  dem  An- 
schlag- der  2.  Note  werden  sie  von  der 
Taste  leicht  abgehoben  (Folge  von  Sen- 
kung-Hebung und  Belastung- Entla- 
stung). Nadi  dem  Anschlag  der  1.  Note 
jedes  Motivs,  also  nach  erfolgter  Sen- 
kung des  Armes,  biege  man  das  Hand- 
gelenk weich  durch.  Auch  kann  man  die 
Bindung  von  der  1.  zur  2.  Note  jedes 
Motivs  durch  eine  kreisförmige  Be- 
wegung des  Armes  und  der  Hand  er- 
leichtem. Man  achte  darauf,  daß  die 
Senkung  des  Armes  und  der  Hand 
sehr  ruhig  vor  sich  geht.  Plötzliches 
Loslassen  und  Fallenlassen  des  Arm- 
gewichts ist  streng  zu  vermeiden. 


B.  Melodie  Exercises. 

I.  Motives  in  duple  and 
triple  time. 

1.  Motives  in  duple  time 
or  even  forms. 

a.  Full-bar  motives  beglnning 

with  the  strong-  beat,decreas- 

ing-  in  tonal  poTver. 

strong -weak,  strong-- weak,  (trochee:) 

In  exercises  32  -  37  the  11^  note 
of  each  motive  receives  the  stranger 
pressure  and  the  greater  weighting, 
the  2'"-ß  note  less  pressure  and 
less  weighting.  In  striking  the  ii^ 
note,  arm  and  hand  sink;  after  strik- 
ing the  2^ß  note,  they  are  lightly 
raised  from  the  key,  i.  e.  consecutive 
action  of  sinking-  rising  and  weight- 
ing-releasing  (removal  of  weight).  Af- 
ter striking  the  pt  note  of  each 
■motive,  i.  e.  after  the  arm  has  been 
sunk,  the  wrist  must  be  softly  bent 
through.  The  binding  of  the  li^  and 
2^  notes  of  each  motive  may  be 
facilitated  hy  a  circular  motion  of 
arm  and  hand.  The  sinking  of 
arm  and  hand  must  be  performed 
smoothly  and  quietly;  any  sudden 
relaxing  and  dropping  of  the  arm- 
weight  must  be  strictly  and  care- 
fully  avoided. 


B.  Exercices  melodiques. 

I.  Motifs  ä  deux  et 
trois  temps. 

1.  Motifs  ä  deux  temps  ou 
motifs  pairs. 

a.  Motifs  de  mesure  parfaite 

commen^ant  sur  le  temps  fort 

avec  diminution  de  lasonorite. 

fort-faible,  fort-faible,  (trochee): 

Dans  les  exercices  32  -  37  la  11® 
note  dechaque  motif  est  plus  forte- 
ment  appuyee  et  re9oit  un  appesantis- 
sementplus  grand^a  2'2«  note  est 
moins  apuyee  et  re9oit  un  appesantis- 
sement  plus  faible.  A  l'attaque  de  la 
F.®  note  le  bras  et  la  raain  s'abais- 
sent  et  apres  l'attaque  de  la  2™«  note 
ils  se  relevent  legerement  de  la  touche, 
consequence  de  Tabaissement-re  - 
levement  et  de  l'appesantissement-de- 
gagement.  Apres  l'attaque  de  la  Ir? 
note  de  chaque  motif,  soit  apres  l'a- 
baissement  du  bras,  on  flechit  le- 
gerement le  poignet.  On  peut  aus- 
si  facUiter  la  liaison  de  la  11®  k 
la  2™®  note  de  chaque  motif  au 
moyen  d'un  mouvement  circulaire 
du  bras  et  de  la  main.On  veillera  ä  ce 
que  l'abaissement  du  bras  et  de  la 
main  s'effectue  tres  tranquilleraent. 
II  faut  eviter  rigoureusement  de 
lächer  et  de  laisser  tomber  brusque  - 
ment  le  poids  du  bras. 
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Diese  Übung  ist  auch  in  Des-,  D-, 
Es-,  E-,  F-,  Ges-Dur  usw.  auszuführen. 


The  exercise  should  be  practised  in 
D^,  D,  E\>,  E,  F,  G\>  Tnajor  etc. 


Travailler  l'exercice  en  reb,  re, 
mit,  mi,  fa,  solb  majeurs  etc. 
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Klassische  Beispiele.  |  Examples  from  tlie  Classics.  I  Exemples  classiques. 
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Largo. 


^       Allegro. 
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L.  van  Beethoven,  Sonate,  Op.  31.  Nr.  2. 1.  Satz. 
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L.van  Beethoven,  Sonace,  Op. 31.  Nr.  2.  I.Satz. 
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Vivace,  ma  non  troppo,  sempre  legato.  L.van  Beethoven,  Sonate,  Op.l09. 1.  Satz. 
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b.  Auftaktig-e  abbetonte, 

in  der  Tonstärke  zunehmende 

Motivformen. 

leicht -schwer,  leicht-schwer  (Jambus)  : 

w|_        ^]_ 

Bei  den  Übungen  38  -43  erhält 
die  2.  Note  jedes  Motivs  den  stärke- 
ren Druck  und  die  größere  Belastung, 
die  1.  Note  den  schwachem  Drude  und 
die  geringere  Belastung.  Beim  An- 
schlag der  2.  Note  senken  sich  Arm 
und  Hand  und  heben  sich  kurz  vor 
dem  Anschlag  der  1.  Note  jedes  Mo- 
tivs. Jedoch  wird  bei  der  jambischen 
Motivform  meistens  die  umgekehr- 
te Folge  angewendet  (tief- hoch),  d. 
h.  Arm  und  Hand  werden  wie  bei  dem 
trochäischen  Versmaß  beim  Anschlag 
der  1.  Note  jedes  Motivs  gesenkt  und 
nach  dem  Anschlag  der  2. Note  von  der 
Taste  abgehoben. 


38. 


b.  Up  -  beat  motives  beglnning 
Tvith  the  weak  beat,  increasing 
in  tonal  power. 

weak  -  sirang-y  weak  -  strong  (iambic): 

In  exercises  38-43  the  2'lß"note 
of  eacfi  motive  receives  the  stronger 
pressure  and  the  greater  weighting; 
the  ist  note  less  pressure  and  less 
weighting.  In  striking  the  2^^  note, 
arm  and  hand  sink,  and  rise  imme- 
diately,  before  striking"  the  /*^  note 
of  each  motive.  In  the  case  of  the 
iambic  motive-form  the  Order  is,  how- 
ever,  mostly  reversed:  dovm  -  tip,  i.  e. 
arm  and  hand,  as  in  the  case  of 
the  trochee,  are  sunk,  when  striking" 
the  Plt  note  of  each  motive  and  are 
raised  from  the  key,  öfter  striking 
the  J2^  note. 


b.  Motifs  anacrousiques  commen- 
9ant  sur  le  temps  faible  avecaug-- 

mentation  de  la  sonorite. 
faible  -  fort,  faible  -  fort  (iambe): 

Dans  les  exercices  38-43  la  2"l«  note 
de  chaque  motif  est  plus  fortement  appur 
yee  et  re^oit  un  appesantissement  plus 
grand;  la  F®  note  est  moins  appuyee  et 
l'appesantissementest  plus  faible.  A  l'at- 
taque  de  la  2"}®  note  le  bras  et  la  main 
s'abaissent  et  se  releventavant  l'attaque  de 
la  V^  note  de  chaque  motif.  Toutefois 
pour  les  motifs  de  la  forme  iambique, 
Pordre  contraire  est  le  plus  souvent  em- 
ploy§:  bas-haut,  c'est  a  dire  que  le  bras 
et  la  main,  conune  pour  les  mesures  tro- 
chaiques,  s'abaissent  lors  de  l'attaque  de 
la  ll®  note  de  chaque  motif  et  se  rele- 
vent  de  la  touche  apres  l'attaque  de  la 
2"!^  note. 


40. 


42. 


Die  Übungen  38-42   sind  auch  in 
allen  anderen  Tonarten  zu  üben. 


Exercises  38  —  42  are  to   be 
practised  in  all  keys. 


Travailler  les    exercices  38-42 
dans  tous  les  tons. 
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2.  Die  dreizeitigen  oder 
ungeraden  Motivformen. 

a.  Volltaktig-e,  in  der  Tonstärke 
abnehmende  Motivformen. 

schwer  —  leicht  —  leicht   (Daktylus): 
^   <y    ^^ 

Bei  den  Übung-en  4A-47  erhält 
die  1.  Note  jedes  Motivs  den  stärk- 
sten Drude  und  die  größte  Belastung; 
die  2.  und  3.  Note  erhalten  den 
schwächeren  Druck  und  die  gerin- 
gere Belastung.  Auf  der  1.  Note  je- 
des Motivs  senken  sich  Arm  und 
Hand,  bei  den  beiden  folgenden  No- 
ten heben  sie  sich  allmählich. 


2.  Motives  in  triple  time 
or  uneven  forms. 

a.  Füll -bar  motives  decreasing" 
in  tonal  power. 

strong  —  weak  —  tceak    (dactyl): 

_    v^    v^ 

In  exercises  44-47  the  i^S  note 
of  euch  motive  receives  the  sträng- 
est pressure  and  the  greaiest  weight- 
ingj  the  2^  and  3^d  notes  receive 
less  pressure  and  less  weighting.  In 
striking  the  i^i  note  of  euch  motive, 
arm  and  hand  sink  amd  gradvMlly 
rise  with  the  two  foüxnoing  notes. 
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2.  Motifs  a  trois  temps 
ou  motifs  impairs. 

a.  Motifs  de  mesure  parfaite 
avec  diminution    de  la  sonorite. 


fort    -   faible 


-  faible 


(dactyle) 


Dans  les  exercices  44-47  la  1^ 
note  de  chaque  motif  est  la  plus  appu- 
yee  et  re^oit  le  plus  grand  appesan- 
tisseraentj  la  2"l^et3™^note  sontmoins 
appityees  et  l'appesantissement  est 
plus  faible.  A  l'attaque  de  la  1^? 
note  de  chaque  motif  lebras  et  la  main 
s'abaissent  et  se  relevant  graduellement 
sur  les  deux  notes  suivantes. 


44. 


45. 


46. 


Auch  mit  den  folgenden  Fingersätzen 
Also  with  the  following  fingerings. 
Egalement  avec  les  doigtes  suivants 
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b.  Auftaktig-e,  in  der  Tonstärke 
zunehmende   Motivformen. 

leicht  -  leicht  -  schwer  (Anapäst) : 
<y     ^y    I    — 

Bei  den  Übungen  48-51  erhält  die 
3.  oder  letzte  Note  jedes  Motivs 
den  stärksten  Druck  und  die  größte 
Belastung-,  die  1.  und  2.  Note  erhal- 
ten den  schwächeren  Druck  und  die 
geringere  Belastung.  Ann  und  Hand 
können  sich  wie  bei  den  voll  tak- 
tigen in  der  Tonstärke  abnehmen- 
den Motiven  nach  dem  Anschlag  der 
3.  Note  jedes  Motivs  senken, jedoch 
wird  meistens  die  umgekehrte  Folge 
angewendet,  d.  h.  Arm  und  Hand  wer- 
den tief  angesetzt  und  heben  sich 
nach  dem  Anschlag  der  3.  Note,  wer- 
den also  mit  zunehmender  Druck- 
stärke von  unten  nach  oben  auf  die 
Taste  geschoben. 


b.  Up  -  beat  motives 
increasing  in  tonal  power. 

weak—  iveaJc  —  strong   (anapest): 
<y     <^    I    — 

In  exercises  48-51  the  Jl*^ 
note  of  each  motive  receives  the 
strängest  pressure  and  the  greatest 
weighting,  the  l^t  and  2"^  nofes  less 
pressure  and  less  weighting.  Arm  and 
hand  may  sink,  after  striking  the 
3^§  note  of  each  motive,  the  same 
as  in  the  füll  -bar  motives  decreas- 
ing  in  loudness;  but  the  Order  is, 
hoivever,  mostly  reversed,  i.  e.  arm 
and  hand  are  put  on  the  keys  in 
the  low  Position  and  rise  after  strik- 
ing the  3'''^  note;  with  the  increasing 
of  pressure  fhey  are  pushed  upwa/rds 
on  to  the  keys  from  below. 


b.  Motifs  anacrousiques  avec 
aug-mentation  de  la  sonorite. 

faible  -  faible  -  fort  (anapeste): 

>^    o    I    _ 

Dans  les  exercices  48-51  la  3Ti? 
ou  demiere  note  de  chaque  motif  est 
laplus  appuyee  et  retjoit  le  plus  grand 
appesantissement,  la  l'^^et  laS'D^note 
sont  moins  appuyees  et  l'appesantis- 
sement  est  plus  faible.  Brasetmain 
peuvent  s'abalsser  apres  l'attaque  de  la 
S"]!?  note  de  chaque  motif  conune  dans 
les  motifs  de  mesure  parfaite  avec  di- 
minution  de  la  sonorit6,  cependant  l'or- 
dre  contraire  est  le  plus  souvent  em  - 
ploye,  c'est  ä  dire  que  le  bras  et  la  inain 
sont  poses  sur  la  touche  d'abord  en  po- 
sitionbasse  et  se  relövent  apres  l'atta- 
que de  la  3™®  note;  ils  avancent  done 
sur  la  touche  en  mouvement  de  bas  en 
haut  avec  äugmentation  de  la  pressicoi 


48. 


Auch  mit  folgenden  Fingersätzen: 
Also  with  the  following  fingerings: 
Egale-nent  avec  les  doigtes  suivants 


etc. 


CEK-ITOT 
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c.  In  der  Tonstärke  zunehmende 
und  abnehmende  Motivformen. 

leicht  -  schwer  -  leicht   (Amphibrach) : 
"^    I    _    w 

Bei  den  Übung-en  52-55  erhält  die 
2.  oder  mittlere  Note  jedes  Motivs 
den  stärksten  Druck  und  die  größte 
Belastung-,  die  1.  und  3.  Note  erhalten 
den  schwächeren  Druck  und  die  ge- 
ring-ere  Belastung".  Auch  hier  sind  zwei 
Beweg-ungsformen  möglidi:  entweder 
Arm  und  Hand  senken  sich  beim  An- 
schlag- der  2.  Note,  oder  sie  werden 
auf  die  Tasten  g-eschoben  usw.  Nach 
dem  Anschlag-  der  3.  oder  letzten  Note 
jedes  Motivs  werden  Arm  und  Hand  von 
der  Taste  leicht  abg-ehoben. 


c.  Motives  increasing" 
and  decreasing-  in  tonal  power. 

weak  -  strong  -  weak  (amphibrach): 


K^ 


<y 


In  exercises  52  -  55  the  2'"-ß 
or  middle  note  of  each  motive  re- 
ceives  the  strong-est  pressure  and  the 
greatest  weighiing;  the  l^J  and  3^^ 
not  es  receive  less  pressure  and  less 
weighting.  Here  also  two  forms  of 
motion  are  possible:  either  arm  and 
hand  sink  when  striking  t/ie  2^ß 
note,  or  they  are  pushed  on  to  the 
keys  etc.  After  striking  the  3^  or 
last  note  of  each  motive,  arm  and 
hand  are    lightly  raised  from  the  key. 


c.  Motifs  avec  augmentation  et 
diminution  de  la  sonorite. 

faible  -  fort  -  faible    (amphibraque): 

Dans  les  exercices  52-55  la  2^5? 
note  ou  note  moyenne  de  chaque  motif 
est  la  plus  appuyee  et  regelt  le   plus 
grand  appesantissement;la  F.^et  laS"?' 
note  sont  moins  appuyees  et  Tappesan- 
tissement  est  plus  faible.  Ici  aussi  deux 
modes  de  mouvement  sont  possibles:  ou 
bien  le  bras  et  la  main  s'abaissent  lors 
de  Tattaque  de  la  3"®  note,  ou  bien  ils 
glissent  surlestoiicheS)etc.  Apres  l'at- 
taque  de  la  3'L^  ou  derniere  note  de 
chaque  motif  bras  et  main  se  relevent 
legerement  de  ia  touche. 


52. 


53. 
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Auch  mit  folgenden  Fingersätzen: 
Also  with  the  following  fingerings: 
Egalement  avec  les  doigtes  suivants: 
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IL  Weitere  melodische 
Übungen. 

Bei  den  Übungen  56-67  erhält  die 
melodische  Hauptnote  (die  liegen- 
bleibende Stimme)  den  stärkeren 
Druck  und  die  größere  Belastung 
und  die  Nebennoten  (Durchgangs- 
und Wechselnoten)  den  schwächeren 
Druck  und  die  geringere  Belast- 
ung, etwa  in  dem  Grade,  daß  die 
Hauptnote  »^  die  Nebennoten  da- 
gegen p  gespielt  werden.  Die  Ü- 
bungen  sind  sehr  gebunden  {legato) 
auszuführen.  Mit  der  Senkung - 
Hebung  des  Armes  und  der  Hand 
sind  auch  die  kreisenden,  rollen- 
den und  gleitenden  Bewegungen  des 
Armes  und  der  Hand  zu  verbin  - 
den  und  zu  üben. 


IL  Other  short  melodic 
Exercises. 

In  exercises  56-67  the  melodic prin- 
cipal  note  (the  sustained part)receives 
the  stronger  pressure  and  the 
greater  weighting,  white  less  pressure 
and  less  weighting  is  brought  to  bear 
■upon  the  secondary  notes  (passing- 
and  changing -notes),  the  power  and 
degree  of  tone  being  in  about  such 
relation  that  the  principal  note  be 
played  nvf,  the  secondary  notes  p. 
The  exercises  are  to  be  played  in  a 
well  bound  {legato)  style.  The  sink- 
ing-  rising  motion  (undvlation)  of 
arm  and  hand  is  to  be  accompa/nied 
and  practised  together  with  the  re  - 
volving,  rolling  and  gliding  motions 
of  arm  and  hand. 


IL  Autres  petits  exercices 
melodiques. 

Dans  les  exercices  56-67  la  note 
principale  (la  note  tenue)  re^joit  nne 
pression  plus  forte  et  un  appesan  - 
tissement  plus  grand,  tandis  que 
les  notes  accessoires  reqoivent  un 
appui  moins  fort  et  un  appesantis- 
sement  plus  faible,equivalant  a  peu 
pres  au  mf  pour  la  partie  principale 
et  -p  pour  les  notes  accessoires.  Ces 
exercices  doivent  etre  joues  tres  lies 
(legato).  Avec  les  mouvements  d'abais- 
sement  et  de  relevement,exercer  aossi 
les  mouvements  circulaires,  de  rou- 
lement  et  de  glissement  du  bras  et 
de  la  main. 
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III.  Verzierungen. 


III.  Embellishments  or 
Grace  Notes. 


III.  Ornements. 


t  Der  kurze  Vorschlag; 
The  Acciaccatura: 
Appogiature  breve: 


Der  Schleifer: 
Slurred  Noies: 
Le  coule: 


"■l^rmrl 


Der  Doppelvorschlag: 
I  The  double  appoggiatuTa: 
La  double  appogiature: 


¥ 


i 


Bei  den  Übungen  68-79  wird  die 
Hauptnote  mit  stärkerem  Druck  und 
größerer  Belastung  gespielt,  wäh- 
rend die  Nebennoten  (Durchgangs  - 
und  Wechselnoten)  mit  schwächerem 
Druck  und  geringerer  Belastung 
g'^spielt  werden.  Arm  und  Hand 
werden  beim  Anschlag  der  Haupt- 
note gesenkt.  Nur  beim  Doppelvor- 
schlag (Übungen  78-79)  heben  sich 
Arm  und  Hand  nach  der  Hauptnote 
zu.  In  graziösen  oder  kapriziösen 
Stilformen  wird  die  Senkung  des 
Armes  und  der  Hand  mit  dem  Roll- 
schwung verbunden,  zumal  im  schnel- 
len Zeitmaß  und  wenn  die  Hauptno- 
te abgestoßen  gespielt  werden  soll. 


In  exercises  68-79  the  principal 
note  is  played  with  stronger  pressure 
and  greater  weightingy  white  the  se- 
condary  notes  (passing-  and  chang- 
ing-notes)  are  played  with  weaker 
pressure  and  less  weighting.  Arm 
and  hand  are  sv/nk  in  striking  the 
principal  note.  It  is  only  in  prac- 
tising  the  Double  Appoggiatura  (e- 
xercises  (78-79 )  that  arm  and  hand 
are  raised  towards  the  principal  note. 
In  styles  termed  "grazioso"  or"ca- 
priccioso"  the  sinking  of  arm  and 
hand  is  combined  with  the  rolling 
Swing,  more  especially  in  quick  tem- 
pi  and  whenever  the  principal  note 
is  to  be  played  detached. 


Dans  les  exercices  68-79  la  note 
principale  se  joueavecxme  pression 
plus  forte  et  un  appesantissement 
plus  grand,  tandis  que  les  petites 
notes  se  jouent  plus  legerement. 
En  attaquant  la  note  principale, 
le  bras  et  la  main  s'abaissent,c'est 
seulement  lors  des  exercices  de  la 
double  appogiature  (78-79)  que  le 
bras  et  la  main  se  rel^vent  vers  la 
note  principale.  Dajis  lesformes  de 
style  gracieux  ou  capricieux,  l'oscil- 
lation  rotatoire  se  Joint  a,  l'abaisse- 
ment  du  bras  et  de  la  main,  surtout 
dans  les  mesures  en  mouvement  ra- 
pide et  lorsque  la  note  principale 
est  jouee  staccato. 
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2.  Der  Pralltriller:  _^ 
The  transient  shake:  ^^ 
Le  pince  renverse:     -^ 


■w 


'vv       ^^1^^^  ^^        ^-s— V        DerMordent: 

7%e  mordente: 
Le  mordant: 


ar-ir'gfir'tg 


i 


^ 


^ 


Die  Übungen  80  -85  können  auf 
drei  verschiedene  Arten  ausge- 
führt werden; 

a.  Die  3.  Note  wird  mit  stärkerem 
Druck  und  größerer  Belastung 
gespielt; 

b.  die  1.  Note  wird  mit  stärkerem 
Druck  und  größerer  Belastung 
gespielt-, 

c.  die  1.  und  3.  Note  werden  mit 
gleich  starkem  Druck  und  gleich 
großer  Belastung  gespielt. 

Beim  Anschlag  der  3.  Note  jeder 
Figur  werden  Arm  und  Hand  ent- 
weder gesenkt  oder  gehoben.  Des- 
gleichen übe  man  die  Figuren  mit- 
tels Rollschwunges. 


454 
343 

2    3    2 
2 


4    5  4 

3    4  3 

2    3  2 
3 


Exercises  80-85  may  be  played 
in  three  different  ways: 

a.  The  S'^ß  note  is played  with  strong- 
er  pressure  and  greater  weight- 
ingj 

b.  the  l^t  note  is  played  with  strong- 
er  pressure  and  greater  weight- 
ing,- 

c.  the  11^  and  3^ß  notes  are  play- 
ed with  the  Same  amount  of  pres- 
sure and  weighfing. 

In  striking  the  3'^ß  note  of  each  fi- 
gtire,  arm  and  hand  are   either  stmk 
or  raised.  The  figures  are  also  to  be 
practised  with  rolling  siving. 


Les  exercices  80  -  85  peuvent 
etre  executes  de  trois  manieres 
differentes; 

a.  La  S^^  note  est  jouee  avec  une 
pression  plus  forte  et  un  appesan- 
tissement  plus  grand; 

b.  la  1"  note  est  jouee  avec  une 
pression  plus  forte  et  un  appesan- 
tissement  plus  grand*, 

c.  la  11^  et  la  3^.^  note  sont  jouees 
avec  la  meme  pression  et  le 
meme  degre  d'appesantissement. 

A  l'attaqne  de  la  3"l®  note  de 
chaque  fignre,  le  bras  et  la 
main  sont  abaisses  ou  releves.  On 
exercera  de  meme  ces  figures 
avec  oscillation  rotatoire. 


In  allen  Tonarten  auszuführen. 

To  be  practised  in  all  keys. 

A  travailler  dans  tous  les  tons. 


81. 
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82. 
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3  _*       2 


^üj-^r 
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^r^^-ttf 
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3.  Der  Doppelschlag: 
The  turn: 
Le  grupetto: 


Bei  den  Übungen  86-91  ist  die 
letzte  Note  (Hauptnote)  des  Dop- 
pelschlages mit  stärkerem  Druck 
und  größerer  Belastung  zu  spielen 
als  die  Nebennoten.  Nur  bei  den Ü- 
bungen  89-90  ist  sowohl  die  Haupt - 
note  als  auch  die  5.  Note  (wieder- 
kehrende Haupt note)  gleich  stark 
zu  spielen. 

Die  Doppelschlagfiguren  sind 
sowohl  mit  Senkung  des  Armes 
und  der  Hand  als  auch  umgekehrt 
mit  allmählicher  Hebung  auszufüh- 
ren. Die  Übungen  sind  sehr  gebun- 
den {legato)  zu  spielen.  Auch  ist  bei 
den  fortlaufenden  Doppelschlagf  i  - 
guren  (Übungen  90-91)  eine  leich- 
te Kreisung  des  Armes  und  der 
Hand  von  Vorteil.  Im  gebundenen 
Spiel  ist  die  Rollung  zu  vermeiden, 
im  Staccato  ist  sie  jedoch  erlaubt. 


In  exercises  86  -  91  the  last  note 
{principal  note)  ofthe  turn  is  to  be 
played  with  strenger  pressure  and 
greater  weighting  than  the  secondary 
notes.  Only  in  exercises  89  -  90  is 
the  principal  note  and  the  5l*  note 
{returning  principal  note)  to  be 
played  with  the  same  amount  of 
power. 

The  figurea  occurring  as  turns 
are  to  be  played  both  with  sinking 
of  arm  and  hand  as  also  reversed 
with  a  gradual  raising  of  those  mem- 
bers.  The  exercises  are  to  be  played 
absolutely  bound  (legato).  A  slight 
revolving  motion  of  arm  and  hand 
will  facilitate  the  execution  of  the 
progressive  and  consecutive  forms 
and  figures  in  which  the  turns  oc  - 
cur  (exercises  90-91).  In  legato 
playing  the  rolling  motion  should  be 
avoided)  whereas  it  is  allowed  in 
staccato. 


Dans  les  exercices  86-91  la  der- 
niere  note  (note  principale)  du  gru- 
petto  est  la  plus  appuyee  et  doit 
etre  jouee  avec  un  plus  grand  ap- 
pesantissement  que  les  notes  ac- 
cessoires.  Seulement  pendant  les 
exercices  89-90  la  note  principale 
et  la  5"!^  note  (repetition  de  la  no- 
te principale)  doivent  etre  jouees 
de  la  meme  force, 

Les  figures  du  grupetto  doivent 
etre  executees  en  abaissant  le  bras 
etla  main  ainsi  qu'inversement,en 
les  relevant  graduellement.  Ces 
exercices  doivent  etre  joues  tres 
lies  ( legato).  Pour  faciliter  l'execu- 
tion  des  figures  continues  du  gru- 
petto (exercices  90-91)  il  est 
avantageux  de  se  servir  d'un  petit 
mouvement  circulaire  du  bras  et  de 
la  main.  Dans  le  jeu  lie  il  faut  eviter 
Toscillation  rotatoire,  tandis  qu'elle 
est  permise  dans  le  staccato. 


86. 
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<>>3 


3 

2 


4 
3 


3  4 
2  3 


fßmßf 


3 

2. 


-2    3 


ß  ßF 


M-mM. 


etc. 


2    1 
1    3 


2    1 
1    3 


etc. 


Etüden  und  Vortrags - 

stücke  zur  Entwicklung 

der  Druckkraft. 


Etudes  and  pieces  for 

tlie  development  of 

pressure  power. 


Etudes  et  morceaux 

pour  le  developpement 

de  la  force  d'appui. 


Czerny,  Schule  der  Geläufigkeit,) 

School  of  velocity,  \   Nr.  3-5,  7,  8,  U,  15,  22-24,  31,  33,  34. 

Ecole  de  la  velocite,       ) 
Czerny,   Kunst  der  Fingerfertigkeit,) 

Art  offinger  dexterity,         >  Nr.  3-5, 7,  8, 11, 12, 14-16,  20,  24,  28,  29,  35,  41-44,  46. 

L'art  de  delier  les  doigts,     ) 
Bertini,  Op.  29,  Nr.  2,  3, 16,17 

Gramer,  Etüden,  Nr.  1,  4,  6, 12-16,  21-24,  32,  33,  35-37,  40,  41,  45-51. 
Clement!,  Gradus  ad  Parnassum,  Nr.  5,  6,9, 11-14,  20. 


Die  folgenden  kleinen  Stücke  von 
Joh.  Seb.  Bach  sind  mit  möglichst 
großem  und  breitem  Ton  vorzutra- 
gen. Es  empfiehlt  sich,  sie  zunächst 
non  legato  und  mit  Stützschwung 
zu  üben.  Erst  nach  Verarbeitung  des 
Stoffes  und  richtiger  Belastung  der 
Tasten  durch  das  Armgewicht  lasse 
man  auch  die  (aktive)  Druckkraft 
des  Armes  und  der  Hand  hinzutre- 
ten und  die  Stücke  legato  ausfüh- 
ren. Die  Mitbewegimgendes  Armes 
und  der  Hand  werden  nach  Beherr- 
schung eines  Stückes  auf  das  ge- 
ringste Maß  beschränkt. 


The  foUowing  Short  pieces  by  Joh. 
Seb.  Bach  are  to  be  r endered  with  as 
füll  a  tone  and  in  as  broaa  a  style  as 
possible.  II  is  advisable  to  begin 
practislng  them  at  first  with  a  non 
legato  touch  and  ivith  supported 
Swing.  Not  until  the  pupil  has  so 
far  mastered  the  pieces  technically 
and  has  learned  the  proper  weighting 
of  the  keys  with  the  weight  of  the 
arm,  should  he  be  allowed  to  add  the 
{active)  force  of  pressure  of  arm 
and  hand,  playing  the  pieces  legato. 
The  accompanying  action  and  mo- 
tion  of  arm  and  hand  is  to  be  li  - 
mited  to  the  utmosi  possible  degree 
after  a  piece  is  thoroughly  masterrd. 


Les  petits  morceaux  suivants 
de  Joh.  Seb.  Bach  doivent  etreexe- 
cutes  d'un  ton  aussi  ample  et 
sonore  que  possible.  II  est  recom- 
mande  de  les  travailler  d'abord 
non  legato  et  par  osclUation  ap- 
puyee.  C'est  seulement  apres  avoir 
Studie  ä  fond  le  morceau  et  apres 
avoir  etabli  l'exact  appesantisse- 
ment  des  touches  par  la  pesanteur 
du  bras  que  Ton  se  sert  de  la  force 
d^appui  (active)  du  bras  et  de  la 
main  et  qu'on  execute  ces  morceaux 
legato.  Les  mouvements  du  bras 
et  de  la  main  seront  limites  au  strict 
necessaire  des  que  l'oji  se  sera  ren- 
du  maitre  du  morceau. 
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Präludium. 


Joh.  Seb.  Bach,  Zwölf  kleine  Präludien.  Nr.  1. 


AUegro  moderato. 


rtif   a) 
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*  •     ^SS, 
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^^ 


^:^:,Jjn.jti 


j^.jf:.  rji.^ 
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? 


^^ 
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?r-^? — ^'  ^  ^^  ^ — '^  ^  Ijt- 

h^'^ — Pf*  ^  F^  ^ — p^  ^  pfl3  1 

l J : l A    ^ — l ^ « Ij^« 
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'r  ^f r^,f ^P^f r;  1 
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f     f     M Li 
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0     ^ 

^. — ^* 

d— 1==^— y— J =— 
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r  ^  r  1  1  r  r  1  Yt^ 
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^^^ - 

1 e 



1— Q- 

i^^fTT^rr  Afr,rr:i 

1 — w~i — p,g  *  # s— «n 

1           .         "       ', M^        ^        0       l\ 

'  ^:     " 

1 o 1 

L-o Lq 1 

a.  Die  Figur  in  der  rechten  Hand 
wird  endlich  am  besten  mit  leich- 
ter Oberarmdrehung  und  krei- 
sender Bewegung  der  Hand 
gespielt. 

b.  Die  Ausführungsweise  der  äl- 
teren Verzierungen  ist  der  Ein- 
fachheit halber  gleich  in  den 
Text  mit  einbezogen. 

c.  Mit  großer  Ausholung  des  Ar- 
mes aus  der  Schulter  und  mit 
kreisender  Handbewegung  zu 
spielen. 

d.  Jeder  Ton  ist  mit  Senkung  des 
Armes  und  der  Hand  und  sehr 
breit  zu  spielen. 


a.  The  figure  in  the  right  hand 
should  finally  be  played  with 
a  light  twist  of  the  upper  arm 
and  a  rotary  motion  of  the  hand. 

b.  The  manner  of  executing  the  ear- 
ly  embellishments  is  indicated  in 
the  texty  to  avoid  incorrect  ren  - 
dering. 

c.  To  be  played  with  a  fullsweep  of 
the  armfrom  the  Shoulder  and  with 
a  rotary  motion  of  the  hand. 

d.  Each  note  is  to  be  played  with  a 
sinking  movement  of  arm  and 
hand,  and  in  a  very  broad  style. 


a.  A  la  fin  la  figure  de  la  main  droi- 
te  se  joue  le  mieux  au  moyen  d'une 
legere  rotation  du  bras  et  d'un  mou- 
vement  circulaire  de  la  main. 

b.  La  maniere  d'executer  les  ancien- 
nes  notes  d'agrement  est,pour  plus 
de  facilite,  indiquee  directement 
dans  le  texte. 

c.  A  jener  en  decrivant  nne  grande 
courbe  avec  le  bras  a  partir  de 
l'epaule  et  avec  mouvement  cir- 
culaire de  la  main. 

d.  Jouer  chaque  note  tres  large  et 
avec  abaissement  du  bras  et  de 
la  main. 
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Präludium. 


Joh.  Seb.  Bach,  Zwölf  kleine  Präludien.  Nr.  5. 


Moderato. 
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2     4        2     3      5      3 
13  13      1 


TU.  8. 


m.d. 


*  Diese  Kadenz  ist  keineswegs 
„ad  libitum"  und  stringendo,  son- 
dern streng  rhythmisch  und  durch- 
aus melodisch  zu  spielen. 


*  This  cadence  is  by  no  means  to  be 
played  "ad  libitum"  omd  stringendo, 
but  with  strict  rhythm  and  absolu- 
tely  melodiously. 
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*  La  cadence  ne  devra  pas  etre 
jouee„ad  libitum"  et  stringendo, 
mais  strictement  rythmee  et  tout- 
ä-fait  melodiquement. 
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Präludium. 


AUegretto  moderato.      5^51      5 


Joh.  Seb.  Bach,  Zwölf  kleine  Präludien.  Nr.  9. 
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*)  Die  Akkorde  können  mit  frei- 
em Wurf  des  Armes  und  der  Hand 
gespielt  werden. 


*)  The  chords  may  be  played  with 
free  projection  of  arm  and  hand. 


'*)Les  accords peuvent  elre  joues 
avec  projection  libre  du  brasetde 
la  main. 
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Präludium. 


Joh.  Seb.  Bach,  Das  wohltemperierte  Klavier.  Präludium  8. 


Andante  sostenuto. 
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Allegro. 


Präludium. 

Joh.  Seb.  Bach,   Das  wohltemperierte  Klavier.  Präludium  2. 
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Etüde. 


J.  B.  Gramer.  (Sauer,  Nr.  20.) 


Andante  con  moto. 
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AUegro  molto,  con  brio. 


L.  van  Beethoven,  Sonate,  Op.  7.  1.  Satz. 
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Allegro  dl  molto  e  cön  brio.  l^^^  Beethoven,  Sonate  pathetique,  Op.  13.  I.Satz. 
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Andante, 

I    ,  3    -  3   . 


L.  van  Beethoven,  Sonate,  Op.  26.Var.  V. 
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Andante  con  moto. 


L.  van  Beethoven,  Sonate  (Appassionata),  Op.  57.  2.  Satz. 
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.  Vortragsstücke 
zur  Ausbildung  einer  fei- 
neren Druckempfindung. 

Die  folgenden  Beispiele  setzen 
ein  feineres  Druckempfinden  voraAis. 
Bei  dem  gleichzeitigen  Anschlag 
zweier  oder  mehrerer  Töne  mit 
verschiedenem  Druck  und  verschie- 
dener Belastung  ist  auf  möglichst 
große  Abstufung  der  Tonstärke 
zu  achten.  Die  melodische  Haupt - 
note  muß  immer  einen  größeren 
Druck  erhalten  als  die  begleiten- 
de Stimme  oder  die  zweite  oder 
dritte  Gegenstimme.  Besonders 
ist  der  Baß  hervorzuheben .  Zur 
klaren  und  deutlichen  Hervorhe- 
bung der  Melo'dienote  vor  den  ü- 
brigen  gleichzeitig  anzuschlagen- 
den Noten  empfiehlt  es  sich,  die 
begleitende  Stimme  oder  Gegen- 
stimme anfangs  staccato  zu  spielen. 
Die  unterschiedliche  Anwendung 
der  hauptsächlichsten  musikalischen 
Spielarten:  legato,  non  legato,stac. 
cato,  leggier 0  usw.,  ist  zumal  für 
das  polyphone  Spiel  unerläßlich. 
Es  wird  dabei  vorausgesetzt,  daß 
der  Spieler  eine  einfache  Melodie 
der  einen  Hand  gegen  die  Beglei- 
tung in  der  anderen  Hand  gehörig 
hervorzuheben  versteht. 


Interpretation  -  pieces 
to  cultivate  a  refined 
sense  of  touch. 

The  execution  of  thefoUoiving  exam- 
ples  caUsfor  a  refined  and  cuWvated 
sense  of  touch.  In  striking  two  or 
several  notes  at  the  same  Urne,  each 
with  a  different  amount  of  pressttre 
and  weighting,  the  respective  volume 
and  poiver  of  tone  must  be  carefully 
considered.  The  melodic  principal  note 
must  invariably  receive  a  greater  a- 
mount  of  pressure  than  the  accompa- 
nying  part  or  the  second  or  third 
cownter - part .  The  bass,more  especial- 
ly,  must  be  brought  out  prominently. 
In  Order  to  distinctly  and  clearly  em- 
phasize  the  note  of  the  melody  and 
thüs  contrast  them  with  the  other  notes 
Struck  simultanously  with  them,  it  is 
advtsable  to  begin  by  playing  the  ac- 
companying  part  or  the  cotinter  -  part 
staccato.  The  various  em/ployment 
of  the  principal  styles  of  playing: 
legato,  non  legato,  staccato, leggie- 
ro,  etc.  is  am,  absolute  essential  amd 
indispensable  in  polyphonic  playing. 
It  is  taken  for  grantedthat  theplayer 
is  able  to  thoroughly  emphasize  a 
simple  melody  in  one  ham,d  and  thus 
contrast  it  with  the  occompaniTnent  in 
the  other  ha/nd. 


Morceaux  pour  la  for- 
mation  d'un  sentiment 
de  pression  subtil  et  fin. 

Les  exemples  suivants  deman- 
dent  le  sens  du  toucher  tout  ä  fait 
subtil  et  cultive.  Lors  de  l'at- 
taque  simultanee  de  deux  ou  plu- 
sieurs  notes  d'appui  et  d'appe- 
santissement  differents,  il  faut 
s'ef forcer  de  les  nuancer  le  plus 
possible .  La  note  melodique  prin- 
cipale  doit  etre  toujours  appu- 
yee  plus  fortement  qua  les  notes 
de  l'accompagnement  ou  que  Celles 
des  2™®  ou  3'ü^  contre-parties. 
La  basse  an  particulier  doit  res- 
sortir.  Pour  faire  ressortir  la 
melodie  il  est  recommande  de  jou- 
er  au  debut  les  notes  de  l'accom- 
pagnement ou  des  contre-parties 
staccato .  II  est  indispensable 
surtout  pour  le  jeu  polyphone 
de  caracteriser  distinctement  les 
modes  principaux  d'attaques: /eg-a/o, 
non  legato,  staccato,  leggier o  etc. 
II  est  bien  entendu  que  l'execu- 
tant  en  Jouant  d'une  main  une 
simple  melodie  doit  etre  a  meme 
de  la  faire  ressortir  de  l'accom- 
pagnement  joue  par  Tautre  main. 


Präludium. 


AUegretto  quieto 


Joh.  Seb.  Bach,  Sechs  kleine    Präludien,  N9  4, 

3  ~         3 


leffgiero 


^^ 


Das  Stück  ist  sehr  getragen,  mit 
großem,  singendem  Ton  und  kla- 
rer Zergliederung  der  Stimmen 
zu  spielen .  Der  Baß  muß  sehr 
ruhig  und  im  vollkommenen  legato 
einherschreiten. 


This  piece  must  be  played  sos- 

tenuto  and    with  a   füll   singing 

tone,  the  parts  being  well  brought 

out.    The  bass  must  progress  tran- 

qulllo  and  in  perfect  legato. 


Jouer  le  morceau  tres  soutenu 
et  tres  chantant  en  faisant  bien 
ressortir  les  parties.     La  basse 
doit    marcher    tres   tranquille- 
ment  et  entierement  legato. 
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Adagio  cantabile. 

4| 


L.  van  Beethoven,  Sonate  pathetique,  Op.  13.  2.5atz. 
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Andante. 


L.van  Beethoven,  Sonate,  Op.27.Nr.l. I.Satz. 
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Moment  musical. 


Allegretto. 


Fr.  Schubert,  Op.94.Nr.6. 
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Andante,  poco  mosso. 


Fr.  Schubert,  Sonate,  Op.42.  2.  Satz. 
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Glückes  genug. 


Allegro  con  brio. 
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R.  Schumann,  Kinderszenen,  Op.  15.Nr.  5. 
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Fast  zu  ernst 


Andante  con  raoto. 
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Träumerei. 


R.  Schumann,  Kinderszenen,  Op.  15.Nr.7. 
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Romanze. 


Andante  sostenuto. 

Semplice. 


Robert  Schumann,  Op.  28. N9  2. 
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Duett. 


Andante  con  moto 


Mendelssohn  Bartholdy, F.,  Lieder  ohne  Worte.NoiS. 
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Fuga. 


te 


Allegro,  ma  non  troppo. 


L.van  Beethoven,  Sonate,  Op. HO.  Schlußsatz. 
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Etüde. 


Lento,ma  non  troppo 


Fr.  Chopin,  Op.lO.  Nr.3. 
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WALTER  NIEMANN 

WERKE  FÜR  KLAVIER 


Werk  21 

Nr. 

Nr. 

Nr. 

Nr. 

Nr. 

Nr. 

Nr. 

Nr. 

Nr. 

Nr.  10. 
Werk  23 


Sd^warzwald-Idyllen  Komplett  n 


1. 
2. 
3. 
4. 
5. 
6. 
7. 
8. 
9. 


Winden  und  Cyanen 

Schmetterling 

Auf  ein  Oedicht  Hebels     

Ddi  Büble 

Auf  lonnigem  Hang    

Grillen 

Ein  Thoma-Bild 

Barftißele 

Dunkle  Stunde     

Der  Waldbach    •    .    

Suite  nach  Worten  Friedrich  Hebbeh 

Komplett  n. 
Nr.  1.     Präludium:  Durch  Sturm  U.Regen  . 
Nr.  2.     Idylle:  Genoveva  an  der  Quelle  . 

Nr.  3.     Ballade:  Die  Heide 

Nr.  4.     Romanze :  Im  Frühling 

Nr.  5.     Notturno :  Abendgefiihl 

Werk  26.  Deutiche  Landleru.  Reigen.      Kompl.  n. 

Nr.  1.     Zu  Boppard  am  Rhein    

Nr.  2.     Idyll  am  Bodensee 

Nr.  3.     Alt- Wien 

Nr.  4.     Schwäbischer  Oberländicr 

Nr.  5.     Langsamer  Tyroler 

Nr.  6.     Aus  Schleswig-Holstein 

Nr.  7.     Oberbayrische  Kirla    

Nr.  8.     Aus  dem  Thüringer  Wald 

•Nr.  9.     Weitfälischer  Dörpertanz 

Nr.  10.     Aus  dem  Badener  Land 

Werk  28.  Drei  Nocturnes. 

Nr.  1      Alhambra  (Oranada) 

Nr.  2.     Nach  glücklichem  Tage 

Nr.  3.     Ave  Maria  (Frauenchiemsee) 
Werk  29.  Waldmärchen.  5  Miniaturen.  Kompl.  n. 
Hr.  1.  Elfenkönig  duf  der  lagd  /  Nr.  2.  In  der  Däm- 
mcrunp  /  Nr.  3.  Das  Bödilein  erühlf  /  Nr.  4    Die 
Wdldprinzeiiin  /  Nr.  5.  Die  Sonn'  geht  auf. 
Werk  30.  Singende  Fontäne  (Nocturne)         • 

Werk  31.  Romantisches  Impromptu 

Werk  36,  Hansund  Grete. 

Leichte  Kinderstückchen Komplett  n. 

Nr.  1.  Die  Grete  /  Nr.  2.  Der  Hani  /  Nr.  3.  Ein 
Kirmeitänzdien  /  Nr.  4.  Suie,  Peter  Kruse  /  Nr.  5.  Die 
tdiwere  Ferienaufgabe  /  Nr.  6.  Des  Nachtwächlen 
Runde  /  Nr.  7.  Im  Garten  unterm  Riederbujch  / 
Nr.  8.  Auf  der  Eiienbahn  /  Nr.  9.  Der  ecjtc  groQe 
Schalen  /  Nr.  10.  Der  böte  Friedrich  aus  dem  Dorf«  / 
Nr.  1 1 .  Der  Waldmann  und  die  Mieze  /  Nr.  1 2  Onkel 
Theobatd  und  Tante  Doris  /  Nr.  13.  Abschied 

Werk  41.  Geschichten  aus  den  Bergen. 

12  kleine  Ländler  und  Tänze  .  .Komplett  n. 

Werk  44.  Chaconne 

Werk  45.  Sommernacht  am  Flusse  (Barkarole)  .  . 

Werk  48.  Pompeji.  Mosaik  romantischer  Minia- 
turen. 10  Charakterstüdie  .    .     Komplett  n. 

Nr.  1.  Heiterer  Sommermorgen  /  Nr  2.  Die  ägyp- 
tischen Priester  riehen  zum  Isistempcl  /  Nr.  3.  Amor 
■jnd  der  Schmetterling  /  Nr.  4.  Rosen  für  die  Ge- 
liebte /  Nr.  5.  Ein  Siiilianer  erzahlt  den  pischem 
Märchen  /  Nr.  6.  Hirtengedicht  /  Nr.  7.  Die  Sage 
des  Vesuv  /  Nr.  8.  Abend  auf  dem  Campanijchcn 
Meere  /  Nr.  9.  Tanz  der  Nereiden  /  Nr.  10  Vor 
drr  Statue  der  Sphm«. 


M<irk 

2.50 
-.80 
-.80 
-.80 
-.80 
-.80 

1.20 
-.80 
-.80 
-.80 

1.- 

2.50 

1.20 

1:20 

1.- 

1.20 

1.- 

2.50 

-.80 

-.80 

1.- 

-.80 

-.80 

-.80 

-.80 

-.80 

-.80 

-.80 

1.50 
1.- 

1.20 
1.50 


2.- 
1.50 

1.50 


1.50 
1.50 
1.50 

2.50 


Werk  49.    Ballade  (Aus  vergangenen  Tagen)  .  . 

Werk  51.  AltgriechiicherTempelrcigen 

Werk  52.  Arabeske 

Werk  53.  Fantasie-MazurVa 

Werk  54.  Immensee  (Romantische  Fantasie) 

Werk  55.  24  Praeludien 

Heft  I.  Nr  I.  Zu  frohem  Begmn  /  Nr.  2.  Al>end  in  Sevilla  / 
Nr.  5.  Bach  im  Grünen  /  Nr.  4.  Nebelgestalten.  / 
Nr.  5.  Ein  Traum  /  Nr.  6.  Orütjeln  und  Sinnen  / 
Nr.  7.  Stilles  ClüA  I  Nr.  8.  Die  drei  Hirten  /  Nr.  9 
Plaudernder  Wiescnqueli  /  Nr.  10.  Am  Grabe  Robert 
ScfanmAons  /  Nr.  11.  Widmung  /  Nr.  12.  Herbst- 
gedanken.  n. 

Heft  II.  Nr.  13.  Mit  fesHidiem  Pomp  /  Nr.  14.  Nachtlicher 
Trauemig  /  Nr.  IS.  Des  Abends  /  Nr.  16.  Richende 
Sdwrtten  /  hlr.  17.  Mägdlein  mit  den  blonden  Haaren  / 
Nr.  18.  Hart  auf  Hart  /  Nr.  19.  An  Adolph  Hensrit  / 
Nr.  20.  Aus  eiaem  alten  KtavierbOchkin  /  Nr.  2t. 
Zwiegespräch  /  Nr.  22.  Zotn  /  Nr.  23.  Ohne  Rast, 
ohne  Ruh  /  Nr.  24.  Klage.  n. 

Werk  58.    Was  den  Kindern  Freude  macht 
24  leichte  melodische  Klavierstüdie 

Nr  1.  Kuckudt  /  Nr  2.  Uedchen  /  Nr.  3.  Dudelsack- 
stad(lein/Nr.4.  Eine  schwere  Arbeit/ Nr.  S.  Abend- 
lied /  Nr.  6  Der  kleine  Bach:  /  Nr.  7.  Im  Dom  / 
Nr.  8.  Eine  kleine  Romanze  /  Nr.  9.  Walzer  für  die 
Madeis  /  Nr  10  Die  zärtlichen  Gesdiwister  /  Nr.1t. 
Menuett  /  Nr.  IZ  Walzer  fOr  die  Buben. 
Heft  II  Nr  13.  Venetianisches  Gondellied  /  Nr.  14.  Ma- 
zurka /  Nr.  15.  Morgen  im  Walde  /  tlr.  16.  Auf  zur 
lagd  /  Nr.  17.  Arietta  /  Nr.  18.  Wettlauf  (  Nr  19. 
Märchen  /  Nr.  20.  Die  alte  Spieluhr  /  Nr.  21.  Im 
lustigen  Wirbel  /  Nr.  22.  Dal  Zaubergkkkchen  / 
Nr.  23.  Schraettertingsiagd  /  Nr.  24.  Ritt  auf  dem 
Steckenpferd. 


Mdrk 

1.50 
1.50 
1.50 
1.50 
2.- 


2.50 


2.50 


Heft 


n. 


1.50 


n. 


Nr. 
Nr. 
Nr. 


Werk  60.  Erste  Sonate  A-moli  (Romantisdie) . .  n. 
Werk  68.  Drei  moderne  Klavierstücke. 

1.  Romantischer  Walzer    

2.  Delphi  (Feierlicher  Hymnus) ... 

3.  Im  fernen  Osten  (Exot.Groteske) 

Werk  69.  Wasserspiele 

Werk  71.  Suite  nach  Worten  von  Hermann 

Hesse n 

Nr.  1.  Präludium  /  Nr.  2.  Scherzino  /  Nr  3  Arieita  / 
Nr.  4.  In  moto  perpetuo. 

Werk  74.  Acht  Mazurkas 

Nr.  I.  G-moll  /  Nr.  0.  D-dur  /  Nr.  3.  D-moU  y  Nr.  4. 
F-dur  /  Nr.  5.  Es-moll  /  Nr.  6.  G-dur  /  Nr.  7.  A-moll  / 
Nr.  8.  C-dur. 

Werk  75.  Zweite  Sonate  F-dur  (Nordische)      n 
Werk  77.  Die  Harzreise n 

Hr.  1.  Ilsefälle  /  Nr.  2.  Goslar  /  Nr.  3.  Bergmärchen  / 
Nr.  4.  Hexenritt  /  Nr.  5.  Herdengeläut  tim  Abend  / 
Nr.  6.  Zug  der  Gnomen  /  Nr.  7.  Der  letzte  Sonntag 

Werk  83.  Dritte  Sonate  D-moll  (Elegische) 


1.50 
3.50 

1.50 
1.50 
1.50 
2.- 

2.50 
2.- 


3.50 
250 


n.   4.50 
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Nr  8' 


IPerke  für  Pianoforte 


^3 


I 


Berger,  IPilbelm.  Net+o 

Op.  S9.    Dier  fugen.  HI. 

nr.  I.    ömoll 1.20 

nr.2.    BmoU 1.- 

nr.  3.    nmoll 1.- 

nr.4.    Böur 1-20 

Komplett 3.- 

-  Op.  93.    Fünf  Capricen. 

nr.  1.   Cmoll 1.50 

nr.  2.    flbur 1.20 

nr.  3.    Dmoll 1.50 

Hr.  4.   Ijmoll 1.X0 

nr.  5.    Cmoll 1.20 

Komplett 5.— 

Berlioz,  fj. 

Tanz  ber  Irrliditer  aus  „Fausts  üerbam= 
mung",  für  bas  Pianoforte  zu  zroei  fjänben 
beart7eitet  Don  nuguft  Strabal     ....     1.50 

-  Chor  ber  Sylphen  unb  Gnomen  unb  SyU 
phentanz  aus  „Fausts  Derbammung",  für 
bas  Pianoforte  zu  zroei  Ijänben  bearbeitet 

Don  nuguft  Strabal 1.50 

-  Die  Höllenfahrt  aus  „Fausts  Uerbammung", 
für  bas  Pianoforte  zu  zroei  ()änben  bear=> 
beitet  oon  nuguft  Strabal 1.50 

Flelitz,  niexanber  oon. 

niazurka  Impromptu  für  bas  Klaoier   .    .    \50 

f]Ollaenber,  Alexis. 

Op.  61.  Parlationen  ober  ein  Thema  oon 
Franz  Schubert  für  zroei  Pianoforte .    .    .    3.— 

Kaun,  Hugo. 

Op.  56.  Drei  Stütze  für  bas  Pianoforte  zu 

zroei  fjänben. 

Ilr.  1.    fjumoreske 1.50 

nr.2.   Prälubium 1.20 

nr.  3.   nocturne l.~ 

£fszt  franz. 

Trols  Chansons.  Tranfcription  für  Piano= 

forte  zu  zroei  fjänben. 

nr.  t.   Ca  consolation 1.25 

nr.2.   nrant  la  bataille 1.25 

nr.3.    C'espörance 1.25 


Ciszt  Franz.  Netto 

-  Trois  morceauxsulsses.  für  Pianoforte  zu 
zroei  liänbcn.  HI. 

nr.  1.    Ranz  be  Daches 3.- 

nr.  2.    Un  soir  bans  la  montagne       .  2- 

nr.  3.    Ranz  bc  Cljöores 2.50 

-  6efammelte  Cieber  nr.  l  -  57  für  Piano= 
forte  zu  zroei  ^änben  bearbeitet  oon  Otto 
Singer.    10  fjefte  ä n.  1.50 

TFlikorey,  franz. 

Konzert  in  n  bur  für  Pianoforte  u.  Orche(t.    5.  - 

-  nusgabe  für  zroei  Pianoforte  (Soloftimme)    5.— 

Reger,  TTIax. 

Perpetuum  mobile  für  Pianoforte  zu  zroei 
Ränben 1.50 

Kubinftein,  flnton. 

op.  44.  Soir^es  ä  St.  Petersbourg.  6  Stücke, 
fjeft    I.  nr.l.  Romanze,  nr.2.  Scherzo    1.50 
fjeft  IL  nr.  3.  Preghiera,   nr.  4,  lm= 

promptu 1.50 

Reft  111.  nr.  5.  nocturne.  nr.  6.  npas= 

sionata 2.50 

-  Op.  50,  nr.3.  Barcarole 1.50 

Sd}äfer,  Dirk. 

Dariationen  auf  eine  Sequenz     ....    1.80 

Szäntö,  Tl). 

Op.  1.  etubes  Orientales. 

nr.l.   eesbur 1.20 

nr.2.    C bur  .    .    ' l.XO 

-  Op.  2.   Bailabe 3.- 

-  Op.  3.   Dramatifchc  Cicgie  für  Pianoforte  .  2.- 

-  Op.  4.   Camentationcn  für  Pianoforte. 

nr.l 1.20 

nr.2 1.S0 

Taubert,  Crnft  Cbuarb. 

Op.  15.  Caprice,  Cismoll 1.30 

Tljuüle,  Cubroig. 

Op.  33.  Drei  Klaoierftücke. 

nr.l.   üorfrühling 1.- 

nr.  2.    Reigen 1.- 

nr.3.   Capriccio 120 

IDagner,  Kidiarb. 

Fantafle  fis  moll  für  Pianoforte.    nad)ge= 
laffenes  IDerk 3.  - 

IDilm,  nicolai  pon. 

Op.  207.  Kleine  Suite  (6  bur,  nr.  5).    .    .    2.- 


^2 
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Preise  freibleibend! 


R.  M.  BREITHflUPT 


Die  natürliche 
Klaviertecbnik 


Praktifcbe  Studien 


Heft  IV 


C.  F.  KflHNT/ LEIPZIG 


m 


R.M.  BREITHAUPT 

Die  natürliche 
Klaviertechnik 


Systematisdie  Darstellung  öes  kunstgemäßen  Klavierspiels  auf  natürlicher,  psydio- 
physiologischer  Grundlage,  mit  besonöerer  Berüd<siditigung  öer  Schwungkraft,  Schwer- 
kraft unö  Drud<kraft  öes  gesamten  Spielkörpers. 

Mit  zahlreichen  photographisdien  Abbilöungen,  Zeichnungen  unö  Notenbeispielen. 


Teil  I 

Hanöbudi  öer  moDernen 
Methodik  unö  Spielpraxis 

für  Künstler  unö  Berufsspieler,  Lehrer,  Kon- 
servatorien unö  Institute,  Seminare  unö  Schulen 

Vierte,  voUftändlg  umgearbeitete  imd  ftark 
vermehrte  Auflage 

Geheftet  .  .  .  M.  lo.— 
Gebunden  .   .  M.  12. — 


Teil  II 

Die  Grunölagen  öes 
Gewichtspiels 

Methoöische  Anleitung  zur  Entwicklung  öer 

Schwungkraft,  Schwerkraft  unö  Druckkraft  öes 

gesamten  Spielkörpers- 

Ausgabe  für  Öie  Elementar-  unb  Mittelstufe. 

Dritte,  stark  vermehrte  Auflage. 

Geheftet  .  .  .  M.  4.— 
Gebunden  .  .  M.  5. — 

Englische  Ausgabe :  The  fundamentals 

of  wcigbt  toucf)  .  .  .  geb.  M.  5. — 

Französische  Husgabe:  Les  fondements 

du  jcu  des  pesantcurs  geb.  M.  5. — 


Praktische  Studien 

Übungen  und  Vortragsstücke  zur  Entwicklung  der  Schwungkraft,  Schwerkraft 
und  Druckkraft  des  gesamten  Spiclkörpcrs. 

Heft  I.      Längsscbwung  (Hoch-  und  Tiefschwimg). 
Heft  II.    Rollscbwung  und  Kreisung. 
Heft  III.    Gleitung  und  Vibrato. 
Heft  IV.  Fingerschwung. 
Heft  V.    Druckspiel. 

Jedes  Heft  M.  6.—  n. 


Eigentum  des  Verlegers  für  alle  Länder. 
HUe  Rechte,  auch  das  der  Übcrset)ung  in  fremde  Sprachen,  vorbelwlten. 
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R.M.BREITHAUPT 

Die  natürliche  Klaviertechnik 

Natural  Piano  Technic 

La  Technique  naturelle  du  Piano 


PRAKTISCHE  STUDIEN 

Übungen  und  Vortragsstücke  zur  Ent- 
wicklung der  Schwungkraft,  Schwerkraft 
und  Druckkraft  des  gesamten 
Spielkörpers 

Heft  1. 

l(ingsschü)ung(Hocti-u.Tiefsch(0ung) 

Übungen  zur  Entwicklung  der  Schwungkraft  und 

Wurfkraft  des  Armes  und  der  Hand  (Stützschwung 

und   freier  Armschwung). 

Heft  II. 

RollsctKüung  und  Kreisung 

Übungen  zur  Entwicklung  des  Rollschwunges  und 

kreisförmiger  Bewegungen  des  Armes 

und  der  Hand. 

Heft  III. 

GIßitung  und  Uibrnto 

Übungen   zur   Entwicklung   des   Streckschwunges 
des  Armes  und  der  Hand. 

Heft  IV. 

Fingerschuung 

Obungen   zur   Entwicklung   loser   und    schneller 
Fingerbewegungen. 

Heft  V. 

Druckspiel 


Übungen    zur   Entwicklung    der    Druckkraft 
Armes,  der  Hand  und  der  Finger. 


des 


PRACTICAL  STUDIES 

Exercises  and  pieces  to  develop  swing- 

ing-power,  weight-power  and  pressure- 

power  of  the  playing 

members 

Vol.  I. 

The  longitudinal  suing  of  the  arm 
(up-suing  and  dobjn-suing) 

Exercises   calculated  to   develop   swinging-  and 

throwing-power  of  the  arm  and  hand  (suppor- 

ted  Swing  and  free  swing  of  the  arm). 

Vol.  II. 

Rolling  sbjing  and  circular  motions 

Exercises  calculated  to  develop  the  Rolling-swing 
and  Circular  motions  of  arm  and  hand. 

Vol.  III. 

Gliding  or  siiifting  action  and  the 
Uibrato 

Exercises   calculated   to   develop  the   extension- 
swing  of  the  arm  and  hand. 

Vol.  IV. 

Suinging  motion  of  the  fingers 

Exercises  calculated  to  develop  loose  and  quick 
acfion  of  the  tingers. 

Vol.  V. 

Playing  uithpressure-pouer 

Exercises    calculated    to    develop   the   pressure- 
power   of  arm,  hand  and   fingers. 


EXERCICES  PRATIQUES 

Exercice»   et  morceaux  pour   le  deve- 

loppement   de  l'oscillation,  de   la  pe- 

santeur    et  la    force  d'appui    de  l'en- 

semble  des  organes  du  jeu 

Cahier  I. 

L'osciHation  longitudinale  du  bras 

(oscillation  de  haut  en  bas  et  celle 

de  bas  en  haut) 

Exercices  pour  le  d^veloppement  de  l'oscillation 
et  de  la  projection  du  bras  et  de  la  main  (os- 
cillation  appuy^e   et  oscillation   libre   du   bras). 

Cahier  II. 

L'oscillation  rotatoire  et  les 
mouuements  circulaires 

Exercices  pour  le  developpement  de  l'oscillation 

rotatoire  et  des  mouvements  circulaires  du  bras 

et  de  la  main. 

Cahier  III. 

Le  Glissement  et  le  Uibrato 

Exercices   pour   l'extension   oscillatoire   du  bras 
ei  de  la  main. 

Cahier  IV. 

L'osciHation  des  doigts 

Exercices   pour   le    developpement   des   mouve- 
ments Ifegers  et  rapides  des  doigts. 

Cahier  V. 

Le  jeu  par  presslon 

Exercices  pour  le  developpement  de  la  pression 
du  bras,  de  la  main  et  des  doigts. 


Eigentum  des  Verlegers  für  alle  Länder 
Alle  Rechte,  audi  das  der  Übersetzung  in  fremde  Sprachen,  vorbetialten 
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Heft  I. 


Übungen  znr  Entwicklung  der  Schwun^ 
kraft  nnd  Wnrfkraft  des  Armes  und  der 
Hand  (Stützschwung    und    freier    Arni' 
Schwung) 
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Beethoven,  L.  van,  32  varitions  in  C  minor.  7  vars. 
Gramer,  J.  B.,  Etüde  (Bülow,  Nr.  21) 

—  Etüde  (Bülow,  Nr.  11) 

Czerny,  G.,  Exercise,  op.365.  Nr.  19 

—  Exercise,  op.  740.  Nr.  30 

—  Exercise,  op.  740.  Nr.  10 

Bertini,  H.,  Etüde,  op.  32.  Nr.  39 

—  Etüde,  op.  29.  Nr.  19     ... 

—  Etüde,  op.  32.  Nr.  36     .  . 

—  Etüde,  op.  32.  Nr.  42 

Gramer,  J.  B.,  Etüde  (Bülow,  Nr.  26)     .      . 
Mendelssohn  Barlholdy,  F.,  Variations  serieuses 

Theme  and  vars.  5,  11,  14,   15 

Chopin,  Fr.,  Prelude,  op.  28.  Nr.  4      ... 

—  Prelude,  op.  28.  Nr.  6 

Beethoven,  L.  van,  Sonata,  op.  110.  Adagio 
Czerny,  C,  Exercise,  op.  337.  Nr.  38     .... 
Beethoven,  L.van,  32  variations  in  C minor.  Var.  15 
Tschaikowsky,  P.,  Concerto  B  [>  minor,  I.  op.  32 
B.  The  Vibrato 

1.  Single   notes   and   consecutive   groups 
of  4,  5  and  8  notes 


89 
92 
94 
95 
96 
97 
98 
99 

99 


2.  Thirds,  sixths  and  chords      102 

3.  Octaves  in  quick  time      108 

Pieces. 

Handrock,  J.,  Etüde,  op.  99.  Nr.  15a  114 

—  Etüde,  op.  99.  Nr.  15b     116 

Zerlett,  J.  B.,  On  the  sledge-road 117 

Mendelssohn  Barth.,  F.,  Song  without  vvords  Nr.45  119 

Henkel,  H..  Etüde,  op.  15.  Nr.  1 121 

Rameau,  J.  Ph.,  La  Poule     124 

Beetnoven.  L.v.,  32  variations  in  Cminor,llvars.   128 

—  Scherzo,  op.  31.  Nr.  3      133 

Schu'>ert,  Fr.,  .Moment  musical,  op.  94.  Nr.  5  139 
Mendelssohn  Barth.,  F., Song  without  wordsNr.26  141 
Weber,  K.  M.  v.,  Momento  capriccioso  ....  144 
Mendelssohn  Barth.,  F.,  Variat.  serieuses,  4  vars.  149 
Czerny,  C,  Exercise,  op.  740.  Nr.  40 152 

—  Exercise,  op.  337.  Nr.  18 155 

—  Exercise,  op.  337.  Nr.  12 157 

—  Exercise,  op.  337.  Nr.  40 158 

—  Exercise.  op.  365.  Nr.  34 159 

Clementi,  M.,  Etüde,  Gradus.  Nr.  26      162 

Bertini,  H.,  Etüde,  op.  29.  Nr.  21     163 

—  Etüde,  op.  29.  Nr.  22     164 

Czerny.  C,  Exercise,  op.  740.  Nr.  49 165 

—  Exercise,  op.  740.  Nr.  33 168 

—  Exercise,  op   365.  Nr.  44 171 

—  Exercise,  op.  365.  Nr.  55 173 

—  Exercise,  op.  337.  Nr.  29 175 

Beetnoven,  L.  van.  Andante 176 

Schumann,  R.,  Toccata,  op.  7     177 

Beethoven,  L.  van,  Sonaia,  op.  53  (Final)  .  .  .  177 
Chopin,  Fr.,  Prelude,  op.  28.  Nr.  22      .  .      .   .   178 

—  Etüde,  op.  25.  Nr.  9 179 

—  Polonaise,  op.  53     181 

Liszt,  Fr.,  Hungarian  Rhapsody  Nr.  6 182 

Schumann,  R.,  Etüde  symphonique,  op.  13.  Nr.  9  187 
Exercises  recommended 189 


Cahier  III.  page 

Exercices  pour  l'extension  oscillatoire  du  bras 

et  de  la  main      1 

A.  Qlissement  par  avancement  etretrait 

de  la  main 1 

1.  Glissement  double 1 

2.  Glissement  simple 2 

3.  Exercices  par  groupes  de  3  et  4  notes  5 

4.  Exercices  par  groupes  Continus  de  2, 

3,  4,  5  et  8  notes  (gammes)      ...  6 

5.  Grands  arpeges     9 

6.  La  gamme  chromatique 10 

7.  Exercices  de  tierces 16 

8.  Exercices  de  sixtes 21 

9.  Exercices  d'octaves    28 

10.  Exercices  d'accords 33 

11.  Le  trille  avec  glissement 39 

Morceaux. 

Handrock,  J.,  Etüde,  op.  32,  cah.  11.  No.  21  42 

—  Etüde,  op.  99.  No.  8  a 43 

—  Etüde,  op.  99.  No.  8b 44 

—  Etüde,  op.  99.  No.  6  a 45 

—  Etüde,  op.  99.  No.  6  b 46 

Czerny,  C,  Etüde,  op.  299.  No.  5 48 

Berens,  H-,  Etüde,  op.  61,  cah.  1.  No.  5    .         .  51 

Handrock,  J.,  Etüde,  op.  99.  No.  IIa 52 

—  Etüde,  op.  99.  No.  IIb     54 

Berens,  H.,  Etüde,  op.  61,  cah.  I.  No.  13  56 

Bertini,  H.,  Etüde,  op.  29.  No.  8 58 

—  Etüde,  op.  29.  No.  17 60 

—  Elude.  op.  32.  No.  25 61 

Beethoven,  L.  van,  32  variations  enutmineur.  7vrs.  64 

Gramer,  J.  B.,  Etüde,  (Bülow,  Nr.  21) 69 

—  Etüde  (Bülow,  No.  11)     72 

Czerny,  G.,  Exercice,  op.365.  No.  19  74 

—  Exercice,  op.  740.  No.  30 76 

—  Exercice,  op.  740.  No.  10    .  80 
Bertini,  H.,  Elude,  op.  32.  No.  39    .   .  82 

—  Etüde,  op.  29.  No.  19 84 

—  Etüde,  op.  32.  No.  36    .                      85 

—  Eiude,  op.  32.  No.  42 86 

Gramer,  J.  B.,  Etüde  (Bülow,  No.  26)     .  .  .  87 
Mendelssohn  Bartholdy,  F.,  Variations  serieuses. 

Theme  et  vars.  5,  11,  14,  15     .  .  89 

Chopin,  Fr.,  Prelude,  op.  28.  No.  4     .  .   .  92 

—  Prelude,  op.  28.  No.  6 94 

Beethoven,  L.  van,  Sonate,  op.  110.    Adagio   .   .  95 

Czerny,  C,  Exercice,  op.  337.  No.  38    .      ...  96 

Beethoven, L.van,32variationsenutmineur.Var.  15  97 

Tschaikowsky,  P.,  Concert  en  si  bemol,   I.  op.32  98 

B.  Le  Vibrato 99 

1.  Notes  simples  et  groupes  Continus  de 

4,  5  et  8  notes 99 

2.  Tierces,  sixtes  et  accords 102 

3.  Octaves  en  mouvement  rapide    ...  108 
Morceaux. 

Handrock,  J.,  Etüde,  op.  99.  No.  15a 114 

—  Etüde,  op.  99.  No.  15  b 116 

Zerlett,  J.  B.,  En  traineau                  117 

MendelssohnBarth.,  F.,Chant  sans  parolesNo.45  119 

Henkel,  H.,  Etüde,  op.  15.  No.  1 121 

Rameau,  J.  Ph.,  La  Poule      124 

Beethoven,  L.van,  32  variat.  enutmineur,  llvars.  128 

—  Scherzo,  op.  31.  No.  3     133 

Schubert,  Fr.,  Moment  musical,  op.  94.  No.  5  .  139 

Mendelssohn  Barth.,  F.,  Ghant  sans  paroles  No.  26  141 

Weber,  K.  M.  v.,  Momento  capriccioso     ....  144 

Mendelssohn  Barth.,  F.,  Variat. serieuses,  4  vars.  149 

Czerny,  C,  E.xercice,  op.  740.  No.  40 152 

—  Exercice,  op.  337.  No.  18 155 

—  Exercice,  op.  337.  No.  12 157 

—  Exercice,  op.  337.  No.  40 158 

—  Exercice,  op.  365.  No.  34 159 

Clementi,  M.,  Etüde,  Gradus.  No.  26     162 

Berlini,  H.,  Elude,  op.  29.  No.  21     163 

—  Etüde,  op.  29.  No.  22 164 


Czerny,  C,  Exercice,  op.  740.  No.  49 165 

—  Exercice,  op.  740.  No.  33 163 

—  Exercice,  op.  365.  No.  44 171 

—  Exercice,  op.  365.  No.  55  .         173 

—  Exercice,  op.  337.  No.  29 175 

Beethoven,  L.  v..  Andante      176 

Schumann,  R.,  Toccata,  op.  7     177 

Beethoven,  L.  van,  Sonate,  op.  53  (Final)  177 

Chopin,  Fr.,  Prelude,  op.  28.  No.  22     178 

—  Etüde,  op.  25.  No.  9     179 

—  Polonaise,  op.  53     181 

Liszt,  Fr.,  Rapsodie  hongroise  No.  6     182 

Schumann,  R.,  Elude  symphonique,  op.  13.  No.9  187 
Exercices  recommandes      189 


Heft  IV. 

Fingerschwung. 

Übungen  zur  Entwicklung  loser  und  schneller 
Fingerbewegungen. 

A.  Offenes  Spiel 1 

I.  Leggiero  —  Anschlag      .  I 

II.  Con  bravura  —  Anschlag  9 

B.  OedecklesSpiel       ...  9 

IM.  Legalo  —  Anschlag  0 

Tägliche  Übungen 
.Modell  für  die  Transposilion  von  C-Dur  nach  Des-Dur       12 

.Uodulations-Schema 13 

Tonleiterketten .  -    22 

Die  Ganzton-Tonleiter     .    .  31 

Arpeggien-Tabelle     ....  31 

Tonleitern  in  Doppelgriffen  34 

Die  Dur-Tonleitern  in  Terzen  -  .34 

Die  melodischen  Moll-Tonleitern  in  Terzen 35 

Die  harmonischen  Moll-Tonleitern  in  Terzen     37 

Hesondere  Fingersätze ....    39 

Die  chromatische  Tonleiter  in  kleinen  und  großen  Terzen    44 

Die  Ganzton-Tonleiter  in  Terzen     48 

Die  Dur-Tonleitern  in  Se.\ten 49 

Die  melodischen  -Moll-Tonleitern  in  Sexten 50 

Die  harmonischen  MoU-Tonleifem  in  Sexten     52 

Die  chromatische  Tonleiter  in  kleinen  und  großen  Sexten    54 

Die  üanzton-Tonleitef  in  Sexten     56 

Die  Dur-Tonleitern  in  Quarten 56 

Die  chromatische  Tonleiter  in  Quarten  und  verschiedene 

.\kkordformen  in  chromatischer  Folge 59 

Etüden  und  Vortragsstücke 
Handrock,  J.,  Etüde.  Op.  99.   Nr.  12a 63 

—  Etüde,  Op.  99.  Nr.  12b  ....  .64 
Czerny,  C,  Etüde,  Op.  299.    iNr.  22  (6 

—  Etüde,  Op.  337.     Nr.  11     ...    .  .68 

—  Etüde,  Op.  740.    Nr.  7 70 

Cramer,  J.  B.,  Etüde  iBülow,  Nr.  12  .    74 

—  Etüde  iBülow,  Nr.  4SI .    ,    78 

Bach,  Joh.  Seb.,  Präludium  .    81 

—  Präludium      .82 

—  Invention 84 

Czerny,  C,  Etüde,  Op.  740.    Nr.  S  .86 

—  Etüde,  Op.  299.     Nr.  16     .    .  .90 

-  Etüde,  Op.  299.    Nr.  17  .94 

-  Etüde.  Op.  299.     Nr.  34  .     95 

-  Etüde,  Op.  740.  Nr.  24  .  98 
Cramer,  J.  B.,  Etüde  iBolow  Nr.  13i  .  .  102 
Clementi,  M.,  Etüde.     Qradus  ad  Parnassuni.  Nr.  4       .104 

Schubert,  Fr.,  Impromptu,  Op.  90.    Nr.  4 107 

Schumann,  R.,  Traumeswirren,  Op.  12.  Nr.  7  .  .  113 
Chopin,  F.,  Prelude,  Op.  28.     Nr.  3 118 

—  Etüde,  Op.  25.     Nr.  2 120 

—  Etüde,  Op.  10.    Nr.  5 123 

Heft  V. 

Druckspiel. 

Übungen   zur  Entwicklung   der  Druckkraft  des     Armes, 
der  Hand  und  der  Finger 1 

A.  Dynamische  Übungen. 

Vorübungen  ohne  Ton 2 

Übungen  mit  Ton  2 

I.  Druckübungen    mit  gleichbleibender  Tonstärke    und 
nachfolgender  Entspannung       2 

II.  Drucküt)ungen     mit    verschiedener    Tonstärke     .    .  6 

B.  Melodische  Übungen. 

I.  Die  zwei-  und  dreizeitigen  Motivformen 10 

1.  Die  zweizeitigen  oder  geraden  Motiriormen  ...  10 
a.  Volltaktige   anbetonte,    in    der   Tonstärke   ab- 
nehmende Motivformen 10 

Haydn,  Joseph,  Sonate  in  Es-Dur.     Finale    .  11 

Mozart,  W.  A.,  Sonate  in  A-Dur.    Var.  I     .    .  12 

Beethoven,  L.  van. Sonate. Op. 31.  Nr.2.  I.Satz  13 

—  Sonate.  Op.  31.    Nr.2.     I.Satz 14 

—  Sonate,  Op.  109.   I.Satz 14 

h.  Auftaktige   abbetonte,    in    der    Tonstärke    zu- 
nehmende Motivformen 15 

Mozart,  W.  A.,  Ah !  vous  dirai-je,  maman.  Var.  V    16 
Beethoven,  L.  van,  Sonate,  Op.  31.  Nr.  3.  Finale     16 

2.  Die  dreizeitigen  oder  ungeraden  Motivformen  .    .     19 

a.  Volltaktige,  in d.Tonstärke  abnehm.  Molivformen  19 

b.  Auftaktige,  in  d.Tonstärke  zunehm.  Motivformen  20 

c.  In  der  Tonstärke  zunehmende  und  abnehmende 
Motivformen      21 

II.  Weitere  melodische  Übungen 22 

III.  Verzierungen 24 

Etüden  und  Vortragsstücke  zur  Entwicklung 

der  Druckkraft. 

Bach,  Joh.  Seb.,  Zwölf  kleine  Präludien.     Nr.  1    ...  28 

—  Zwölf  kleine  Präludien.     Nr.  5 30 

—  Zwölf  kleine  Präludien.    Nr.  9 32 

—  Das  wohltemperierte  Klavier.    Präludium  Nr.  8     .       .  34 

—  Das  wohltemperierte  Klavier.    Präludium  Nr.  2  .  36 

Cramer,  J.  B.,  Etüde  iSauer  Nr.  20i .  38 

Beethoven,  L.  van,  Sonate,  Op.  7.    l.Sat/  40 

—  Sonate,  Op.  7.    3.  Satz  iMinore)   ...  .40 

—  Sonate  pathelique,  Op.  13.    I.Satz   .  42 

—  Sonate,  Op.  26.    Var.  V 42 

—  Sonate  lAppassionatai,  Op.  57.   2.  Satz  43 

Vortragsstücke  zur  Entwicklung 
einer  feineren  Druckempfindung. 

Bach.  Joh.  Seb.,  Sechs  kleine  Präludien.    Nr.  4   ...    .  44 

Beethoven,  1..  van,  Sonate  palhitique,  Op.  13.  2.  Satz    .  46 

--  Sonate,  Op.  27.     Nr.  1.     I.Satz 48 

Schubert,  Fr.,  Moment  musical,  Op.  94.    Nr.  6 50 

—  Sonate,  Op.  42.   2.  Satz 52 

Schumann,  R..  Glückes  genug.   Op.  15.    Nr.  5 53 

—  Fast  .zu  ernst.    Op.  15.    Nr.  10 54 

—  Träumerei.    Op.  15.    Nr.  7 55 

—  Romanze.   Op.  28.    Nr.  2 56 

Mendelssohn  Barthoidy.  F..  Duell. Liederohne  Worte.  Nr.18  58 

Beethoven,  L.  van,    Sonate,  Op.  110.    Schlußsatz     ...  62 

Chopin,  Fr.,  Etüde,    Op.IO.    Nr.  3 64 


B 


Volume  IV. 

Swinging  motion  of  the  fingers. 

Exercises  caiculated  to  develop  loose   and  quick  action 
of  the  fingers. 
Open  (raisedi  playing 

I.  Leggiero  touch  ...  1 

II.  Con  bravura  touch  .  10 

Covered  playing  (set  Position). 
III.  Legato  touch 10 


Daily  exercises. 
.Model  for  transposing  from  C  major  to  D  flat  major    . 

Table  of  modulation 

Chains  of  scales  .   . 

The  whole-tone  Scale  . 

Table  of  arpeggi    ... 

Scales  in  double  notes 

The  major  scales  in  thirds 

The  melodic  minor  scales  in  thirds  . 

The  harmonic  minor  scales  in  thirds    . 

Special  fingerings *  .    .  . 

The  chromatic  Scale  in  minor  and  major  thirds   . 

The  whole-tone  scale  in  thirds 

The  major  scales  in  sixths 

The  melodic  minor  scales  in  si.xihs  . 

The  harmonic  minor  scales  in  sixths 

The  chromatic  scale  in  minor  and  major  sixths    - 

The  whole-tone  scale  in  sixths 

The  major  scales  in  fourths 

The    Scale  in  fourths   and  various  forms  of  chords 
chromatical  succession      


13 
13 
22 
31 
31 
34 
34 
35 
37 
39 
44 
48 
49 
50 
52 
54 
56 
56 

95 


Etudes  and  pieces. 
Handrock,  J.,  Etüde.  Op.  99.  Nr.  12  a 63 

—  Etüde.  Op.  59.   Nr.  12b 64 

Czerny,  C,  Etüde,  Op.  299.   Nr.  22  66 

—  Etüde,  Op.  337.   Nr.  11      68 

—  Etüde,  Op.  740.   Nr.  7 70 

Cramer,  J.  B.,  Etüde  (Bülow,  Nr.  12)  74 

—  Etüde  (Bülow,  Nr.  45) 78 

Bach,  Joh.  Seb.,  Prelude  81 

—  Prelude      82 

—  Invention  84 
Czerny,  C,  Etüde,  Op.  740.   Nr.  8  86 

—  Etüde,  Op.  299.   Nr.  16      90 

—  Etüde,  Op.  299.   Nr.  17  94 

—  Etüde,  Op.  299.   Nr.  34  95 

—  Etüde,  Op.  740.   Nr.  24  98 

Cramer,  J.  B.,  Etüde  (Bülow,  Nr.  13i            102 

Clementi,  M.,  Etüde.   Gradus  ad  Parnassuni.  NrM     .    .  104 

Schubert,  Fr.,  Impromptu,  Op.  90.   Nr.  4      107 

Schumann,  R.,  Dream-Tangles,  Op.  12.  Nr.  7  113 

Chopin,  Fr.,  Prelude,  Op.  25.   Nr.  3  118 

—  Etüde,  Op.  25.   Nr.  2      120 

—  Etüde.  Op.  10.   Nr.  5  123 

Volume  V. 

Playing  with  pressure^power. 

Exercises  caiculated  to  develop  the  pressure-  power  of 

arm,  band  and  fingers 1 

A.  Dynamic  exercises. 

Preliminary  exercises  without  sounding  the  notes  .    -    ■  2 

Exercises  sounding  the  notes      2 

I.  Pressure-exerciseswith  uniform  tonal  power  and  sub- 

sequent  relaxation 2 

H.  Pressure -exercises    with   varying  tonal   power     .    .  6 

B.  Melodic  exercises. 

I.  Motives  in  duple  and  triple  time 10 

1.  Motives  in  duple  time  or  even  forms 10 

a.  Full-bar    motives   beg  nniiig   with    the   strong 
beat,  decreasing  in  tonal  power 10 

Haydn,  Joseph.  Sonata  in  E  flat  major.  Final  11 

Mozart,  W.  A.,  Sonata  in  A  major.   Var.  1  12 

Beethoven,  L.  v.,  Sonata.  Op.  31.  No.  2.  l«'  mov.  13 

—  Sonata,  Op.  31.   Nr.  2.    Ist  mov 14 

—  Sonata,  Op.  109.    1«  mov 14 

b.  Up-beat    motives    beginning    wilh     the    weak 
beat,  increasing  in  tonal  power 15 

Mozart.  W.  .\..  Ah  !  vous  dirai-je,  maman.  Var.  V  16 

Beethoven,  L.  van,  Sonata,  Op.  31.  Nr.  3.  Final  16 

2.  Motives  in  triple  time  or  uneven  forms      ....  19 

a.  Full-bar  motives  decreasing  in  tonal  power  19 

b.  Up-beat  motives  increasing  in  tonal  power   .    .  20 

c.  Motivesincreasinganddecreasingin.tonalpow.-r  21 
II.  Other  Short  melodic  Exercises 22 

III.  Embellishments  or  Grace  Notes      24 

Etudes  and  pieces  for  the  development  of 

pressure   power. 

Bach,  Joh.  Seb.,  Twelve  Short  preludes.   Nr.  1 28 

—  Twelve  Short  preludes.   Nr.  5 30 

—  Twelve  Short  preludes.   Nr.  9 32 

—  The  welltempered  piano.   Prelude  Nr.  8 34 

—  The  welltempered  piano.   Prelude  Nr.  2  .36 

Cramer,  J.  B.,  Etüde  iSauer  Nr.  26) 38 

Beethoven,  L.  van,  Sonata.  Op.  7.    1"  mov. 40 

—  Sonata,  Op.  7.  i'^  mov.  (Minore) 40 

—  Sonate  pathetique.  Op.  13.    U'  mov 42 

"             "      42 

43 


Sonata,  Op.  26.   Var.  V 

—  Sonata  (Appassionatai,  Op.  57.  2" 

I  nterpretation-pieces  to  cultivate  a  refined 
sense   of  touch. 

Bach,  Joh.  Seb.,  Six  Short  preludes.   Nr.  4 44 

Beethoven,  L.  van,  Sonate  pathetique,  Op.  13.   2'"i  mov.  46 

—  Sonata.  Op.  27.   Nr.  1.    l«t  mov 48 

Schubert.  Fr.,  Moment  musical,  Op.  94.    Nr.  6 50 

—  Sonata,  Op.  42.  2'"i  mov 52 

Schumann.  Rob.,  Happiness  enough.    Op.  15.    Nr.  5  53 

—  Almost  too  serious.    Op.  15.    Nr.  10 54 

—  Reverie.    Op.  15.   Nr.  7 55 

—  Romance.   Op.  28.  Nr.2 ' 56 

.Mendelssohn  Barthoidy,  F..  Duetto.  Songs  wilhoutwords. 

Nr.   18 58 

Beethoven,  L.  v.,  Sonata,  Op.  110.  Final     62 

Chopin,  Fr.,  Etüde,  Op.  10.   Nr.  3 64 


Cahier  IV. 


L'oscillation  des  doigts. 

Exercices  pour  le  developpement  des  mouvemenls  legers  et 
rapides  des  doigts. 

A.  Jeu  ouvert 1 

I.  Attaque:  Leggiero    .  l 

II.  Attaque:  Con  bravura  11 

B.  Jeucouvert 11 

III.  Attaque:  Legato    -    -    -                            11 

Exercices  journaliers. 
Modelepourlatransposit.de  ut  majeur  en  rebemolmajeur    12 

Schema  de  modulation 1.^ 

Suites  de  gammes    ...                                 22 
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Table  des  arpeges 31 
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Les  gammes  majeures  en  tierces 34 

Les  gammes  mineures  melodiques  en  tierces 35 
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Les  gammes  majeures  en  quartes 56 

Gammes  en   quartes  et  formes  differeiitcs  d'accords  en 

succession  chromatique 59 
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Le  jeu    par  pression. 

Exercices  pour   le    developpement    de    la    pression  du 

bras,  (le   la  main  et  des  doigts      1 

A.  Exercices  dynamiques. 

Exercices  preliminaires  sans  son 2 

Exercices  avec  son 2 

I.  Exercices  de  pression  avec  force  de  son  egale  suivie 

de  relächement      2 

IL  Exercices    de    pression    avec    differents    degres    de 

sonorite 6 

B.  Exercices  melodiques. 


III 


.Motifs  ä  deux  et  trois  temps 10 

1.  Motifs  ä  deux  temps  ou  motifs  pairs 10 

al  Motifs  de  niesure  parfaite  commen^ant    par  le 

temps  fort  avec  diminution  de  la  sonorite  .  .  10 
Haydn,  Jos.,  Sonate  en.Mi  bemol  majeur.  Unal  11 
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—  Sonate.  Op.  109.    l"  mouv 14 

b)  Motifs  anactousiques  commenfant  sur  le  temps 

faibleavec  augmentation  de  la  sonorite.  .  .  . 
Mozart, W..A.,  Ah !  Vous-dirai-je,  maman.  Var.V 
Beethoven,  L.  van,  Sonate,  Op.  31.  No.  3.  Final 

2.  Motifs  ä  trois  temps  ou  motifs  impairs 

ai  Motifs  de  mesure  parfaite  avec  diminution  de 

la  sonorite 

b  I  .Motifs  anacrousiques  avec  augment.de  la  sonorite 
ci  Motifs  avec  augmentet  diminution  de  la  sonorite 

.^utres  petits  exercices  melodiques 22 

Ornements 24 


Etudes  et  morceaux  pour  le  developpement 

de  la  force  d'appui. 

Bach,  Joh.  Seb.,  Douze  petits  preludes.  No.  1 28 
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—  Sonate  (Appassionatai,  Op.  57.  2"'  mouv 43 

Morceaux  pour  la  formation  d'un  sentiment  de 
pression  subtil   et   fin. 

Bach,  Joh.  Seb.,  Six  petits  preludes.   No.  4 44 

Beethoven.  L.  van.  Sonate  pathetique,  Op.'13.  Z'""  mouv.  46 

—  Sonate,  Op.  27.    No.  1.    1>;'- mouv 48 

Schubert,  Fr.,  Moment  musical,  Op.  94.  No.  6 50 

—  Sonate,  Op.  42.   2n>«  mouv 52 

Schumann,  Rob.,  Assez  de  bonheur.   Op.  15.   Nö.  5    .   -  53 

—  Presque  trop  s^rieux.  Op.  15.  No.  10      54 

—  Reverie.   Op.  15.  No.  7 55 
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Heft  IV. 
Fingerschwung. 

Übungen  zur  Entwicklung 
loser  und  schneller 
Fingerbewegungen. 

A.  Offenes  Spiel. 

(Anschlag   lund  II.) 

Spiel  mit  Hebung  (Schwingung) 
der  Finger  von  den  Tasten. 

I.  Leggiero -Anschlag. 

Streckschwung  der  Finger  in 
Verhindung  mit  der  schwingenden, 
gleitenden  und  rollenden  Bewegung 
des  Armes  und  der  Hand.  Anschlag 
mit  Handgewicht  unter  Ausschal- 
tung des  Armgewichts. 


1.  Vorübungen. 

Man  lege  Arm  und  Hand  mit  dem 

Daumen  auf    ^  f        (rechte  Hand) 

oder  auf  V"  '  (linke  Hand),  strecke 
die  Finger  steil  in  die  Höhe  und 
lasse  sie  dann  so  schnell  wie  möglich 
auf  und  ab  wippen,  wobei  die  Hand 
und  der  Arm  leicht  mitzittern .  Es 
ist  gut,  die  Hand  etwas  tief  ein- 
zustellen. 


Volume  IV. 

Swinging  motion 
of  the  fingers. 

Exercises  oalculated  to  deve- 

lop  loose  and  quick  motion 

of  the  fingers. 

A.  Open  (raised)  action. 

(Styles  of  touch  I  and  II.) 

The  (swinging^  fingers  are 
raised  from,  the  keys. 

I.  Leggiero  touch. 

Extension  -  Swing  of  the  fingers 
accompanied  by  tfie  Swinging,  gliding 
and  rolling  adion  of  ar^n  and  hand. 
Stroke  ivith  hand-weight  eliminating 
the  arm  -  weight. 


1.  Preliminary  exercises. 

Lay  arm  and  hand  tuith  the  thumb 
(right  hand) 
(left  hand),      erect 


071 


or 


the  ßngers  and  jerk  them  then  as 
rapidly  as  possible  up  and  down, 
hand  and  arm  lightly participating 
in  the  oscillatory  motion.  It  is  well 
to  set  the  hand  somewhat  low. 


Cahier  IV. 

L'oscillation 
des  doigts. 

Exercices  pour  le  developpe- 
ment  des  mouvements  legers 
et  rapides  des  doigts. 

A.  Jeu  ouvert. 

(Attaques  I  et  II.) 

Jeu  avec  relevement  (oscillation) 
des  doit,ts  des  touches. 

I.  Attaque:  leggiero. 

Extension  oscillatoire  des  doigts 
conjointement  avec  les  mouvements 
d'oscülation,  de  glissement  et  de 
rotation  du  bras  et  de  la  main. 
L'attaque  se  fait  par  la  chute  de  la 
pesanteur  de  la  main,  la  pesanteur 
du  bras  restant  eliminee. 

1.  Exercices  preliminaires. 
Porter  le  bras  et  la  main  avec 


le  pouce  appuye  sur 
droite)  ou  sur 


imam 


<,main 
gauche), 


eriger  les  doigts  et  les  faire  oscüler 
verticalement  aussi  vite  que  possible, 
le  bras  et  la  main  oscillant  eux- 
memes  legerement.  II  est  bon  de  te- 
nir  la  main  plutot  dans  la  position 
basse. 


Rechte  Hand-  Right  hand-  Main  droite. 
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Linke  Hand_  Left  hand-  Main  gai 
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stumm-  viithout  sounding-  a  la  muette 


2.  Die  Übungen  3-6  sind  mit 
langgestreckten  und  schwingenden 
Wurffingern  und  herausgleitenden 
und  abgleitenden  Fingerspitzen 
auszuführen.  Der  Arm  schiebt 
dabei  die  Hand  in  die  Tasten  hinein 
und  zieht  sie  wieder  heraus. 

4:  Hineingleiten . 

f :  Herausgleiten. 
Die  Übungen  sind  sehr  leicht  imd 
schneU,  leggierissimo,     ^  und  Jt^ 
auszuführen. 


2.  Exercises  3-6  are  to  be 
executed  with  straightenedrOut,jerked 
and  swinging  fiTigers,  the  ßnger-tips 
gliding  out  ofandqfffhekeys,the  arm 
pnshing  the  hand  into  the  keys 
and  drawing  it  back. 
|:  arm  and  hand  glide  into  the  keys. 
i :  arm  and  hand  glide  out  ofthe  keys . 

The  exercises  are  to  be  executed 
with  a  Light  touch  and  in  quick 
time,  leggierissimo,  p  and  jrp. 


2.  TravaiUer  les  exercices  3-6 
les  doigts  oscillants  bien  etendus 
et  projetes  en  avant,  la  pointe 
se  retirant  des  touches  par  glisse- 
ment. Le  bras  pousse  la  main 
et  la  fait  avancer  sur  les  touches, 
pour  la  retirer  ensuite. 

t :  avancer  la  main  par  glissement. 

1 :  retirer  la  main  par  glissement. 
Travailler  les  exercices  tres 
legerement  en  mouvement  rapide, 
leggierissimo,^  et  pp. 
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Eechte  Hand_  Right  hand-^   Main  droite. 
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Linke  Hand_  Lcff  hand-   Main  gauche. 
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Kechte  Hand_  Right  hand-   Main  droite 
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Diese  Übung  ist  auch  mit  fol 
genden  Fingersätzen  auszuführen 


345 
234 
1  23 


This  exerdse  is  also  to  be  prac-  ||| 
tised  with  thefollowingßngering:  1 2  3 

:.{ 3 


Travailler  cet  exercice  egale-  ||| 
ment  avec  le  doigte  suivant :     123 


Die  vorstehenden  Übungen  sind 
auch  in  Gruppen  von  vier  Noten 
auszuführen : 


The  preceding  exercises  are    also 
to  be  pmctised  in  grovps  offour  notes. 


54  32  54  3  2 
4  3  214321 


odera  345 
,  Su:   12  34 


Travailler  las  exercices  prece- 
dents  egalement  en  groupes  de  quatre 
notes: 


und  in  Gruppen  von  fünf  Noten  : 


i       M       t 


a7id  in  groups  0/  five  notes: 

54321  54  321      or7'l2  34  5 

I  ou: 
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et  en  groupes  de  cinq  notes: 


Linke  Hand_  Left  hand-  Main  gauche. 
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Diese  Übung  ist  auch  mit  fol-  m 
genden  Fingersätzen  auszuführen:  3  4  5 


etc. 
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Die  vorstehenden  Übungen  sind 
auch  in  Gruppen  von  vier  Noten 
auszuführen : 


und  in  Gruppen  von  fünf  Noten: 


T/ie  preceding  excereises  are  also  to 
b(i  practised  in  groups  qffour  notes: 


43214321 
54325432 


43214321  o^*'J=1234 
5432  5  43  2  9X,:    2345 


and  in  grovps  qf  five  notes: 

_5 5  ^ 

. ]  oder: 

5432154321      or.-  12345 

I — '%r^\  °"= 


Travailler  les  exercices  prece- 
dents  egalement  en  groupes  de  quatre 
notes : 


et  en  groupes  de  cinq  notes: 
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3.  In  den  Übungen  7-40  werden 
die  Finger  elastisch  gestreckt  und 
fallen  locker  uiid  leicht  auf  die  Tksten. 
Man  spiele  mehr  mit  den  Polstern 
als  mit  den  Spitzen  der  Finger.  Die 
Finger  sollen  nur  bis  zur  Höhe  des 
Handrückens  ausgestreckt  werden. 
Die  Mittelgelenke  der  Finger  dürfen 
beim  Hochschwung  nicht  gekrümmt 
und  versteift  werden.  Die  Beugung 
der  Finger  beim  Anschlag  der  Ta- 
sten hat  eine  natürliche  und  völlig 
zwanglose  zu  sein.  Man  befolge  beim 
Anschlag  den  Grundsatz:  „nicht 
mit  Kraft  spielen  zu  wollen". 
Die  Finger  gleichen  schwingenden 
Keulchen  oder  tanzenden  Trom- 
melstöckchen.  Jede  Überspannung 
der  Grundgelenke  ist  zu  vermeiden, 
da  dadurch  die  Beweglichkeit 
der  Finger  gehemmt  wird . 
Der  eigentliche  Anschlag  erfolgt 
mehrdurch das  auffallende  Hand- 
gewicht,  unter  Ausschaltung  des 
Armgewichts. 


Die  Übungen  sind  durchweg  jop- 
mp  und  mit  allmählich  zimehmender 
Geschwindigkeit  auszuführen.  Die 
schwingende  Hand  wird  leicht  und  lose 
mitgeroUt,  besonders  bei  gebrochenen 
Formen. 


3.  In  practising  exercises  7-40 
theßngers  are  elastieaäy straightened 
out  and  fall  loosely  andligUly  upon  the 
keys.  Play  rather  with  the  sqft  part 
(päd)  of  the  ßnger-  tips,  than  with 
the  actual  finger-tips  themselves. 
In  extending  the  fingers,  they  are 
not  to  be  raised  above  the  level 
of  the  back  of  the  hand.  The 
middle  - joints  of  the  fingers  viust 
not  be  curved  ivor  st{ffened  in  the 
vp- Swing.  In  striking  the  keys, 
the  curve  of  the  fingers  must  be 
natural  and  peTfedly  free,  in  no  way 
strained.  The  idea  and  principle 
nmst  be  constantly  bome  in  viind 
and  followed:  "not  to  play  with 
physical  strength".  The  fingers 
resejnble  tiny  clubs  in  swinging 
action  or  little  beatiiig  drum-sticks. 
Avoid  any  over- straming  and  over- 
tension  (f  the  radical  (or  principai) 
joints^  as  that  impedes  the  natural 
action,  the  flexibility  ofthe  fingers. 
Tfie  proper  touch  (striking  ofthe  keys) 
vmst  be  rather  the  resuM  of  the  falling 
weight  of  the  hand  vpon  the  keys, 
without  the  weight  of  the  arm. 

The  exercises  are  to  be  played 
pp  -  mp,  the  speed  being  gradually 
accelerated.  A  light  and  flexible 
(loose)  rolling  of  the  swinging  hand 
accompanies  and  assists  the  action, 
espeeially  in  broken  musical  forms. 


3.  Dans  les  exercices  7-40  les  doigts 
s'etendent  d'une  maniere  elastique  et 
retombent  souples  et  legere  sur  les 
touches.  Jouer  plutot  avec  le  gras  des 
extremites  digitales  qu'avec  la  pointe. 
Les  doigts  ne  doivent  pas  etre  etendus 
plus  haut  que  la  hauteur  du  dos  de  la 
main.  En  executant  l'oscillation   de 
bas  en  haut,  les  articulations   Moy- 
ennes     des    doigts   ne    doivent 
etre  ni  courbees  ni  raidies.   A  l'at- 
taque,    la   flexion  des   doigts   doit 
s'effectuer  tout    naturellement    et 
Sans  contrainte.     Le    principe  de 
l'attaque  reste  toujours:    „Ne   pas 
vouloir  jouer  avec   force".       Les 
doigts  ressemblent   a   de    petits 
marteaux  oscillants  ou  aux  petites 
baguettes   dansantes  d'un  tambour. 
Toute  exageration  dans  la  tension 
des  articulations  principales    doit 
etre  evitee   pour  que  la  mobilite 
des  doigts  ne   seit  pas   entravee. 
L'attaque  proprement  dite  se  fait  plu- 
tot par  la  chute  de  la  pesanteur  de 
la  main,  sans  le  poids  du  bras. 


Travailler  les  exercices  toujours 
pp-mp  et  en  augmentant  gradu- 
ellement  le  mouvement.  Rouler  le- 
gerement  et  librement  la  main 
oscillante,  surtout  en  executant 
des  formes  brisees. 


Rechte  Hand_  Right  hand.^  Main  droite. 
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Die  tibungen  7-40    sind   auch 
mit  der  linken  Hand  auszuführen. 


Bxereises  7-40  are    also   to   be 
executed  with  the  left  hand. 


Travailler  les   exercices    7  -  40 
egalement  de  la  rhain  gauche. 


II.  Con  bravura-Anschlag". 

Streckschwung'  der  Finger  in  Verbindung  mit  der  Wurf  kraft  des  schwingenden  Armes  und  der  schwingenden 
Hand.     Anschlag  mit  Einschaltung  des  Armgewichtes. 

Nach  vollkommener  Entspannung  der  Gelenke  und  bei  genügender  Elastizität  der  Muskulatur  der  Arme,  Hände 
und  Finger  strecke  man  die  Finger  etwas  schärfer  und  straffer  aus  und  werfe  den  schwingenden  Arm  und  die 
schwingende  Hand  mit  vollem  Gewicht  und  ganzer  Kraft  auf  die  Tasten. 

Bei  höherer  Geschwindigkeit  gehen  die  Schwingungen  des  Armes  und  der  Hand  in  eine  zitternde  Bewegung 
(vibrato)  über.  Der  Anschlag  ist  stets,  besonders  bei  gebrochenen  Formen,  mit  der  Rollung  des  Armes  und  der 
Hand  verbunden.  Die  Übungen  41  ff.  sind  energisch  und  langsam  nf-^,  non  legato  -  martellato  imd  mit 
allmählich  zunehmender  Geschwindigkeit  (vibrato -vibratissimo)  auszuführen. 

B.  Gedecktes  Spiel. 
Spiel  ohne  Hebung  (Schwingung)  der  Finger  von  den  Tasten. 

III.  Leg-ato  -  Ans  chlag. 
Die  Finger  sind  in  natürlicher  Krümmung  zu  halten  und  drücken  die  Tasten  leicht  und  lose  nieder,  ohne  daß 
sie  von  den  Tasten  gehoben  werden.  Sie  saugen  sich  gleichsam  an  die  Tasten  an  und  gehen  mit  ihnen  auf  und 
nieder.  Für  den  Anfang  empfiehlt  es  sich,  Hand  und  Finger  überhaupt  auf  den  niedergedrücktenlästen  ruhen 
zu  lassen  und  mit  dem  ?inger  und  der  mit  ihm  engverbundenen  Taste  nicht  eher  zurückzugehen,  als  bis  die 
nächste  Taste  niedergedrückt  werden  soll.  Man  achte  darauf,  daß  beim  Tastenwechsel  der  Kontakt  der  Fin- 
gerspitzen mit  den  Tasten  nicht  verloren  geht.  Es  ist  die  peinlichste  Sorgfalt  darauf  zu  verwenden,  daß  die 
Aufwärtsbewegung  der  einen  Taste  sich  genau  an  die  Abwärtsbewegung  der  anderen  Taste  anschließt.  Der 
Tastenwechsel  hat  allmählich  zu  geschehen,  nicht  plötzlich  und  ruckartig.  Man  lehre  den  Schüler,  die  Auf- 
wärtsbewegung der  Taste  eher  etwas  zu  hemmen,  als  d^Jirch plötzliches  Loslassen  der  Taste  zu  beschleunigen. 

Auch  bei  diesem  Anschlag  sind  die  Grundgelenke  der  Finger  nicht  zu  versteifen .  Jede  krampfhafte  Haltung 
und  Überspannung  (Preßdruck)  sind  zu  vermeiden.  Der  Anschlag-  erfolgt  durch  Druck  der  Fingerspitzen  in 
Verbindung  mit  dem  Gewicht  der  Hand  und  des  Armes,  später  auch,  unter  Ausschaltimg  des  Armgewichtes,  sehr 
leicht  und  lose.  Die  Finger  fühlen  sich  gleichsam  von  Taste  zu  Taste,  wobei  die  Hand  auf  der  jeweilig  nieder- 
gedrückten Taste  weich  aufliegt,    „ruht". 
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Bei  diesen  Übungen  sollen  Arm  und  Hand  möglichst  ruhig  gehalten  werden;  jedoch  sind  deren  natürliche 
Mitbewegungen  nicht  zu  unterdrücken.  Im  Gegenteil  ist  die  Fortbewegung  der  Hand  stets  mit  der  Senkung- 
Hebung,  Gleitung  und  Rollung  des  Armes  und  der  Hand  verbunden. 

Die  Übungen  sind  der  Anschlagsform  gemäß :  molto  legato,  pp  -  mf  und  mit  allmählich  zunehmender  Geschwül- 
digkeit  auszuführen. 

Die  im  folgenden  zusammengestellten  Übungen  41  ff.  sind  mit  allen  drei  Anschlags  arten:  leggiero,  con  bra- 
vura  und  legato  auszuführen.  Der  Schüler  übe  täglich  eine  der  Formen  nach  dem  in  Übung  41  angegebenen  Mo- 
dulations-Schema und  wechsele  täglich  mit  der  Tonart.  Hieran  schließe  man  das  Tonleiter-,  Arpeggien-  undRus- 
sagenspiel  sowie  das  doppelgriffige  Spiel  in  Terzen,  Sexten  usw.  Die  Tonleitern,  deren  Beherrschung  vorausgesetzt 
wird,  sind  unter  Zugrundelegung  desgleichen  Modulations-Schemas,  wie  es  in  Übung  41  angegeben  ist,  in  paralleler 
Bewegung  und  in  Gegenbewegung  sowie  in  Terzen,  Sexten  und  Dezimen  zu  üben.  Zur  Erreichung  einer  Ausgegli- 
chenheit im  Tonleiterspiel  sind  besonders  die  Tonleiterketten  zu  empfehlen  (vergl.  Übungen  Nr.  97-108 ). 

Der  Schüler  übe  auch  frühzeitig  die  Ganzton-Tonleiter  (vergl.  Übungen  Nr.  109-110) ,  und  zwar  ebenfalls  in  pa- 
ralleler Bewegung  und  in  Gegenbewegung  sowie  in  Terzen,  Sexten  usw.  Auch  führe  er  täglich  einige  der  fortlaufenden 
Gruppen  von  2,3,4  und  5  Noten  der  Übungen  41  ff.  in  der  Ganzton-Tonleiter  aus. 

Für  das  Arpeggienspiel  diene  die  Zusammenstellung  aller  möglichen  von  c  aus  gebildeten  Akkordformen  als  Vor- 
bild (vergl.  die  Arpeggien-Tabelle,  Nr.  111,  Seite  31).  Für  das  doppelgriffige  Spiel  in  Terzen,  Sexten  usw.  (vergl.  Übun- 
gen 112  ff.)  gelten  die  für  die  drei  Anschlagsarten  gegebenen  Vorschriften.  Über  die  bedeutsame  Einwirkung  der 
Gleitung  für  die  Doppelgriffe  vergl.  Heft  III  der  „Praktischen  Studien"  Seiten  10-27.  Die  schwierigeren  Fingersätze 
sind  für  fortgeschrittenere  Schüler  bestimmt. 


II.  Con  bravura  touch. 

Extension— Swing"  of  the  fingers  accoTwpanied  by  the  projection  of  arm  and ha/ndin  swivffing' action.  Stroke  combined 
with  arm—weight. 

After  complete  relaxation  of  the  joints  and  presv/pposing'  sufficient  elasticity  of  the  muscles  of  arms,  hands  and 
fingers,  the  fingers  may  he  straightened  out  more  vigorously  and  more  tensely,  throvoing  the  atvinging  arm  and 
swinging  hand  with  their  füll  weight  and  force  lupon  the  keys. 

In  accelerated  execution  the  swinging  motion  of  arm  and  hand  gradually  passes  into,  and  becomes,  a  trembling 
action  (vibrato).  The  striking  of  the  keys,  more  especially  in  the  execution  of  broken  forms,  is  always  accom- 
panied  by  a  rolling  action  of  the  arm  and  hand.  Exercises  41  etc.  are  always  to  be  practised  with  vigour  and  slowly, 
inf—J^,  non  leg-ato- martellato,  gradually  accelerating  the  speed  (vibrato— vibratissimo) . 

B.  Covered  placylngCset  posifion). 
The  (swinging)  fingers  are  not  raised,they  remain(set)  on  the  keys. 

III.  Legato  touch. 

The  fingers,  curved  naturally,  press  the  keys  down  lig'htly  and  flexibly,  without  being  raised  from  the  keys, 
rising  and  falling  with  them,  as  though  held  by  suction.  It  is  advisable  for  the  beginner  to  leave  hand  and  fin- 
gers resting  on  the  keys  pressed  down,  and  not  to  raise  or  withdraw  the  finger  closely  connected  with  the  key, 
tili  the  very  moment  when  the  next  key  is  just  about  to  be  pressed  down.  The  pupil  must  carefully  guard  against 
losing  the  contact  between  finger— tip  and  key  in  changing  keys.  He  cannot  too  scrupulously  watch  the  down- 
wavd  motion  of  one  key  and  the  v/pward  motion  of  the  next,  which  motions  must  succeed  each  other  with  the  ut  - 
most  precision  and  without  a  break.  The  change  of  keys  must  be  effected  gradually,  not  suddenly  nor  with  a 
jerk.  The  pv/pil  must  be  taucht  to  somewhat  retard  i.  e.  impede  or  hem  the  upward  motion  of  the  key  rather  than 
accelerate  or  hasten  it  by  a  sudden  releasing  of  the  same. 

Also  in  this  style  of  touch,  the  fingers  must  not  be  stiffened  in  their  principal  joints.  Any  straining  and 
over-tension  (straining  pressure)  must  be  avoided.  The  touch  is  prodticed  by  pressure  emanating  from  the  fin- 
ger-tips  assisted  by  the  weight  of  hand  and  arm;  later  on  also,  eliminating  the  weight  of  the  arm,  with  a  very 
light  and  flexible  or  souple  touch.  The  fingers,  as  it  were,  feel  their  way  from  key  to  key,  white  the  hand  rests 
softly  on  the  respective  key  pressed  down. 

In  playing  these  exercises,  arm  and  hand  are  to  be  held  and  remain  as  quiet  and  steady  as  possible;  their  na- 
tural accompanying  movements  are,  however,  not  to  be  suppressed.  On  the  contrary,  the  shifting  ofthe  hand  is  always 
accompanied  by  a  rising— falling  motion  or  a  gliding  and  rolling  action  of  the  arm,  and  hand. 

According  to  the  style  of  touch  the  exercises  are  to  beplayed  molto  leg-ato,  ^  -  wj^  gradually  accelerating  the  speed. 

The  following  exercises  from  No.41  on,  are  to  be  played  with  the  three  styles  of  touch:  leggiero,  con  bravura  and 
legato.  The  pvpil  should  practise  one  of  these  styles  every  day,  observing  the  System  of  modulation  shotvn  in  ex- 
ercise  41,  practising  in  a  different  key  every  day.  He  should  then  follow  up  with  the  practice  of  scales,  arpeggi 
and  runs,  and  with  double  notes  in  thirds,  sixths  etc.  The  scales,  the  mastery  of  which  is  taken  as  a  matter  of 
course,  are  to  be  practised  in  the  manner  based  v/pon  the  style  of  modulation  indicated  in  exercise  41inparallel  motion 
and  in  contrary  motion,  as  also  in  thirds,  sixths  and  tenths.  With  a  view  qf  acquiring  uniformity  and  smaoth  equal- 
ity  of  touch  in  playing  scales,  we  particularly  recommend  the  pupil  to  practise  the  chains  of  scales  (cf.  exercises 
No.  97-108.) 
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The  pupil  should)  at  an  early  stage,  also  practise  the  whole—tone  scale  (qf.  exercises  No.  109-110.) ,  also  in  pa- 
rallel motion  and  in  contrary  motion,  in  thirds,  sixths  etc.     He  should  also  make  it  a  rule  to  practise  daily  some  o 
the  continibous  groups  of  2,3,4  and  5  notes  of  exercises  41  etc.  as  whole—tone  scale. 

As  a  model  how  to  practise  arpeggi,  he  should  take  the  combination  of  all  possihle  forms  of  chords,  sta/rting  with 
the  chord  built  an  c  (cf.  the  table  of  arpeggi  No.lll,  page  3l).  The  instructions  give7i  for  practising  the  threestyles 
of  tauch  apply  also  to  double  notes  in  thirds,  sixths  etc.  {cf.  exercises  No.  112  etc.J  As  regards  the  telling  influ- 
ence  and  effect  of  the  gliding  motion  vnth  respect  to  the  double  notes  we  refer  the  pu/pil  to  vol. III  of  the  "Praetical 
Studies,  pages  16  to  27.     The  more  difficult  fingerings  are  intended  for  advanced  pupils. 


II.  Attaque:  con  bravura. 

Extension  oscillatoire  des  doig-ts  combinee  avec  la  projection  (elan)  du  bras  et  de  la  main  oscillants.  Attaque 
avec  emploi  de  la  pesanteur  du  bras. 

Les  articulations  etant  completement  relächees  et  la  musculature  des  bras,  des  mains  et  des  doigts  ayant  l'e- 
lasticite  süffisante,  etendre  les  doigts  plus  energiquement  et  plus  vigoureusement  et  laisser  tomber  le  bras  et 
la  main  oscillants  de  tout  leur  poids  et  de  toute  leur  force  sur  les  touches. 

Dans  un  mouvement  plus  rapide  les  oscillations  du  bras  et  de  la  main  se  transforment  en  une  sorte  de  Vibra- 
tion (vibrato).  L'attaque  se  fait  toujours  avec  le  roulement  du  bras  et  de  la  main  surtout  pourlesforraesbrisees. 
TravaiUer  les  exercices  41  etc.  energ'iquement  et  lentement  mf-  ff,  non  legato-martellato  et  en  augmentant 
graduellement  le  mouvement  (vibrato -vibratissimo). 

B.  Jeu  couvert. 

Jeu  Sans  relevement  des  doigts  des  touches. 

III.  Attaque:  leg-ato. 

Courber  les  doigts  naturellement  et  enfoncer  les  touches  legerement  et  librement  sans  relever  les  doigts  des 
touches.  Les  doigts  s'attachent  pour  ainsi  dire  aux  touches  et  suivent  leur  mouvement.  Au  commencement 
il  est  a  recommander  de  laisser  reposer  la  main  et  les  doigts  sur  les  touches  abaissees  et  de  ne  retirer  le  doigt 
ainsi  que  la  touche  etroitement  liee  a  celui-ci  qu'a  l'abaissement  de  la  touche  suivante.  On  veillera  a   ce 

qu'au  changement  des  touches  le  contact  des  pointes  des  doigts  avec  les  touches  ne  soit  pas  perdu.  On  doit 
faire  tout  particulierement  attention  ä  ce  que  le  mouvement  ascendant  d'une  touche  soit  suivi  exactement  du 
mouvement  descendant  de  l'autre  touche.  Le  changement  des  touches  doit  se  faire  petit  a  petit  et  non  pas 
brusquement  ou  par  saccades.  On  enseigne  a  l'eleve  de  plutot  retenir  un  peu  le  mouvement  ascendant  de  la 
touche  que  de  l'accelerer  en  la  lachant  brusquement. 

Dans  cette  attaque  egalement  les  articulations  maitresses  des  doigts  ne  doivent  pas  etre  raidies.  Toute 
tenue  convulsive  de  la  main  comme  toute  tension  exageree  doit  etre  evitee.  L'attaque  se  fait  par  la  pression 
des  pointes  des  doigts  et  plus  tard  aussi  en  eliminant  le  poids  du  bras,  tres  legerement  et  librement.  Les  doigts 
avancent,  glissent  pour  ainsi  dire,  en  tätonnant  d'une  touche  ä  l'autre  pendant  que  la  main  repose  chaque  fois 
doucement  sur  la  touche  abaissee. 

Dans  ces  exercices  le  bras  et  la  main  doivent  etre  tenus  aussi  tranquilles  que  possible.  Toutefois  il  ne  faut 
pas  empecher  leurs  mouvements  naturels.  Au  contraire,  le  mouvement  progressif  de  la  main  doit  etre  combine 
avec  l'abaissement  et  l'elevement,  le  glissement  et  le  roulement  du  bras  et  de  la  main. 

Executer  ces  exercices  suivant  leur  genre  d'attaque:  molto  legato,  pp  -  mf  et  en  augmentant  graduelle  - 
ment  le  mouvement. 

Les  exercices  suivants  41  etc.  doivent  etre  executes  par  les  trois  formes  d'attaque:  leggiero,  conbravura 
et  legato.  L'eleve  exercera  chaque  jour  une  des  formes  d' apres  le  schema  de  modulation  indique  dans  l'exercice 
41,  et  en  changera  chaque  jour  la  tonalite.  Ensuite  on  jouera  les  gammes,  arpeges  et  passages  ainsi  que  les 
doubles  notes  en  tierces,  sixtes  etc.  Les  gammes,  que  l'on  doit  deja  posseder  a  fond,  doivent  etre  exeroees 
sur  la  base  du  meme  schema  de  modulation  conune  dans  l'exercice  41,  en  mouvement  parallele  et  en  mouvement 
contraire,  ainsi  qu'en  tierces,  sixtes  et  dixiemes.  Pour  obtenir  une  egalite  parfaite  dans  les  gammes,  il  est 
particulierement  recommande  de  travailler  des  suites  de  gammes  (voir  exercices  Nos.  97-108  ). 

L'eleve  doit  aussi  exercer  tres  tot  les  gammes  en  tons  entiers  (voir  exercices  Nos.  109-110.)  et  de  meme  en 
mouvement  parallele  et  en  mouvement  contraire  ainsi  qu'en  tierces,  sixtes  etc.  II  executera  aussi  chaque  jour 
quelques  uns  des  groupes  Continus  de  2,3,4  et  5  notes  des  exercices  41  etc.  dans  la  gamme  en  tons  entiers. 

La  combinaison  de  toutes  les  formes  possibles  d'accords  du  ton  de  ut  servira  de  modele  pour  le  jeu  des  ar- 
peges (voir  la  table  des  arpeges  No.lll,  page  3l).  Pour  les  doubles  notes  en  tierces,  sixtes  etc.  (voir  exer- 
cices 112  etc.)  on  se  sert  des  prescriptions  donnees  pour  les  trois  formes  d'attaque.  Pour  ce  qui  concerne 
l'importante  influenc>G  du  glissement  dans  les  formes  doubles  voir  cahier  III  des  „Etudes  pratiques,  pages  \Q- 
27.    Les  doigtes  plus  difficiles  sont  destines  aux  eleves  avances. 
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Tägliche  Übungen. 


Modell  für  die  Transposition  von  C- 
Dur  nach  Des-Dur. 


Daily  Exercises. 

Model  for  tramsposing  from  C-major 
to  D^- major. 


Exercices  journaliers. 

Modele  pour  la  transposition  de  ut 
majeur  en  re  bemol  majeur. 


Beide  Hände  zusammen _  Both  hands  together^  Les  deux  mains  ensemble. 

12323434     5  i  2  3 


5     4 


3     4     3     2 


2    32     34345 


9  J.9'      _ 
434323 


2 3 


1 


C.  F.  K.  7706 


13 


2 3 


9.    3   2    3    4   3    4    5         ^ 


5    4   3 


Modulations-Schema. 


melodisch 

und  harmonisch 

C-Dur, 

C-MoU, 

Des-Dur, 

Cis-MoU, 

D-Dur, 

D-Moll, 

Es-Dur, 

Es-Moll, 

E-Dur, 

E-MoU, 

F-Dur, 

F-Moll, 

Fis-Dur, 

Fis-MoU, 

G-Dur, 

G-Moll, 

As-Dur, 

Gis-Moll, 

A-Dur, 

A-MoU, 

B-Dur, 

B-Moll, 

H-Dur, 

H-MoU, 

C-Dur. 

Die  Übungen  42-59,  sofern  sie 
nicht  chromatischer  Art  sind,  sind 
nach  dem  vorstehenden  Modell  (Übung 
41)  mit  beiden  Händen  in  allen  Tonar- 
ten und  durch  aUe  Oktaven  auszufüh- 
ren. Schüler  der  Anfangs- imd  Mittel- 
stufe müssen  die  Übungen  erst  mit  je- 
der Hand  allein  ausführen. 


Table  of  modulation. 

melodic 
and  harmonic 

C  minor, 
C%  minor, 
D  minor, 
E^  m,inor, 
E  minor, 
F  minor, 
F^  minor, 
G  minor. 


C  major, 
D^  major, 
D  major, 
E^  m,ajor, 
E  major, 
F  major, 
F^  major, 
G  major, 
AP  major, 
A  major, 
B^  major, 
B  m,ajor, 
C  major. 


Tninor, 


Gt 

A  minor. 


minor. 


B  minor, 


Exercises  42-59,  sofar  they  were 
not  of  chromatical  nature,  are  to  be 
played  according  to  the  above  table 
(exercise  41)  with  both  hands  in  all  the 
keys  and  in  all  octaves.  Pupils  qf 
the  rtidimentary  or  imtermediaie  grades 
must  first  practise  with  each  hand 
separately. 
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Schema  de  modulation. 


Ut  majeur, 

Re  bemol  majeur, 

Re  majeur, 

Mi  bemol  majeur, 

Mi  majeur, 

Fa  majeur, 

Fa  diese  majeur, 

Sol  majeur, 

La  bemol  majeur, 

La  majeur, 

Si  bemol  majeur, 

Si  majeur, 

Ut  majeur. 

Les  exercices  42-59,  en  tant 
qu'üs  ne  sont  pas  de  nature  chroma- 
tique,  doivent  etre  executes  d'apres 
le  modele  precedant  (exercice  41 ) 
avec  les  deux  mains  danstous  les  tons 
et  dans  l'etendue  de  toutes  les  octaves. 
Les  eleves  du  degre  elementaire  et 
moyen  exerceront  d'abord  chaque  main 
separement. 


melodiques 
et  harmoniques 

Ut  mineur, 

Ut  diese  mineur, 

Re  mineur, 

Mi  b6mol  mineur, 

Mi  mineur, 

Fa  mineur, 

Fa  diese  mineur, 

Sol  mineur, 

Sol  diese  mineur, 

La  mineur, 

Si  bemol  mineur, 

Si  mineur, 


14 


Rechte  Hand_  Right  hand-  Main  droite. 

12323434      5  1  2 


5_    4      3     4      3     2      3      2      1 


i    3     1     3     2     3 


2      :i     2      1 


-«? <? #- 


^^'^^^hr 


etc. 


i  *   3  4  5 


1     232  3     4345       1 2  3 


■tti^i^^ti^tt''^  'ttiii^ll'^'<''N^^^'  Vti^^^ 


5     43432     3     21     5 4  3  5 


"  I  I — 


m 

etc. 


mmm-^mrff^ 


12  3  2  3    4    3    4  5       1  2  3 


33jJ||Ji|J||J^i|i: 


liSiö^^ 


etc. 


etc. 


.  3  4  3  454     1  2 


1  i^  u^^liffM  i^  ^M-.if|.lj?i- 1 


48 


fe 


2    1    2   3   2343 


0  .d.9 


1    2  3 

4    5   4    1  2  4    5    1 

^    '*   ^  ■       3    4    3 


i-i3   4323    2      ,    , 

ÄffA^A^    i#-i'^--2_  ,5 


^ 


^ 


.  .^^,p^,^,  1,J, 


etc. 


etc. 


I 


^          5  4 

5' 

4  3  4 

i32 

3 

2 

1  2 

5 

4 

s 

3 

2 

Rt^ 

5 

4 

b: 

5 

4 

3 

» 

4 

3 

rf 

ft 

2 

5 

^ 

— " 

t 
*■*' 

■  ^ 

► 

3 

Fffi 

5 

B 

-Hl 

bag>g  jj 

^ 



^ 

1 

^ 

■J* 

^ 

L^ 

■*J^ 

^ 

-*" 

B 

- 

s 

- 

s 

— 

a 

- 

U: 

S 

— 

B 

B 

MI 

etc. 
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212        3        23434        5        45 2 


i,i45|4        3i3o3       2 


5      ,.4       5      14 


,1  1   b 


e»4|    leil^gite^i^itia^  l?e 


e/e. 


1  ^     3 


5  ,,4  ^l  4,  o  4  q  1  ^     3 


•■llzll2    ,       1 


etc. 


etc. 


13      2      4      3      5 


^    3     i     2      3      ,  5 


flfffffflf 


Die  Übungen  60-73,83-87, 92-95 
sind  absteigend  genau  so  auszuführen 
wie  aufsteigend.  Ebenso  übe  man 
ihre  Umkehrungen,  auch  wenn  sie  nicht 
besonders  notiert  sind. 


Exercises  60-72,  83-^,  92-95  are 
to  be  played in  the  same manner,whether 
descending"  or  ascending:  They  are 
also  to  bepractised  in  their  inversions, 
eventhoicgh  this  benot  indicated. 
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Les  exercices  60-72,83-87,  92-95 
doivent  etre  executes  en  descendant 
absolument  de  la  meme  maniere  qu'en 
remontant.Elxercer  de  la  meme  maniere 
le  renversement,  meme  s'ü  n'est  pas  in- 
dique.  i 
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a)     .        ,4245       •        "      ^*      '^      \    A  ,  fe)     .        -.4245       1 


m 


etc. 


etc. 


o\  T      4  3     4 

a)     j      4      5      2      t      5      14      5      3      4     5 


|oa.jl?i]J  J  JB 


if=« 


^fc 


d)  2     3    4,  „ 

*^''  14     5     3     4     5     1  3 


< 


3     4  5     4 


ili}iTi^,'ii«'# 


e/c. 


^     etc.        -^   ^    5  ^    etc.       ■*- 


C.  F.  K.  7706 


/- 


1) 


14         2  3         5  ^ 


m)    ^ 


5  2         4  3 


n)  1 


5         2         3         4 


etc. 


-4 — * 4 


etc. 


etc. 


15      4      5      3      4     3      3 


1       5      3      5      4      2     4 


72. 


-fM 

n 

5 

4 

5 

1 

\f^  2 

== 

^S 

vi;  r 

*    m 

•        1               1 

*J       J 

L  J 

•    etc. 

'        \      3  ^^^^^  1  ^)  1      3 


4      3^^5  1  ^ 


1      4  3      2      5      4 


*/(?. 


tT    ■0-  •  etc.     ■•■ 


13    5    4 


2    4    3     2 


3432123| 


1  /i  2     3    2     1    2    3     \ 


etc. 


1     * 
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5       4     3^ 

3     12      1       i    1    2     L  3       1     I    3 


;l'*jjlll|l,il'*'  Ik 


^m 


mm 


ik 


e^e. 


:^''^ti|>^f''fbf^^^i>p4i>f;fe 


|]«l-*R'jt«l'"-|1*-i-l|* 


3     4  _5 


12      5 


^     <^    W 


etc. 


i 


i 


a)    ^ 

5    2    4    3    2    1 

__ 

5           1 

s 

^5-=3 

Hl       ^^' 
^-= — =1- 

5    3    4     3    2    1 

5          1 

f^T^TTTSiV  -11 

87.  ^^_z 

1  ^^^JJ 

L '     • 

1     ^^^J. 

M^^ 

L      J 

^^^J  'CJ 

/>r°  •"  '•"  1 1 1 1 1 1 1 1  .   '>riri  Vii ,  i- 1 1 1 1 1 1 1  t 


C.  P.  K.  7706 


19 


d)  4        4  * 

5_a      ^     5 


^ 


i& 


«>     .  Jt'i  1 


f). 


^^ 


[3]4 


5 

4[3] 


5 

4H 


^ 


1 


I 


^^C. 


e/ff. 


fffe 
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d)5_3     t      ,      5, 


,  \  5  5  5  ,33 


i^    i^ 


etc. 


b)'J. 

3   5    3 

ti 

c)i 

2 

4 

3      5   2 

4 
3     1 

d)i 
1 

2 

5 
3    4    2 

5 

4 

1 

#=f- 

M^ 

s 

BB     bS 
~i • m 

1 

— £-4- 

= 

T""" 

: 

^^ 

= 

^^ 

i 

s 

-? 

Hl     B     11 

#45= 

^ 4t- 

3^ 

3^    ^S 

fi 

L*^ — J_ 

J 

i 

*^    « 

pi 

etc.     ■*• 

^ 

3 

-J^ 

< 

etc. 

e)  5-4|i4  ^  ^' 


g)  4    3313   g  4 


^^ 
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Tonleiterketten. 


Chams  of  scales. 


Suites  de  gammes. 


8 


if|ifliJiyiiä?= 


8- 


f 


||lli?53=i 
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oder  mit  folgendem  Rücklauf; 


or  descending-  with  the  following 
fingerings: 


23 

QU  en  descendant  avec  les  doigtessui- 
vants : 


8- 


1     S     1     2 


2     3     4     I     3      11 


1      1^ 
?    ^    3    i 


2      12 


1     4 


?     1 


1      ? 


2      3      2- 

*      1     *      S     ^     3      9 

e  e  *  1    1     4      ^      g  ? 


1    4                                                                              5 

1-4 

5 

^*  S^^^^  ^   • 

1          r-i-r^                     7-,-rl    r~r-r^ 

i^TI   PTT 

*^    * 

V   J7?^  ^  ^ff^^^  o?Tt^ 

j^^^  1 

^' — t  ■'fJjj-jjjJ^^*  1  '^r''JJ 

4 '  ^  j  j  j;^ 

— [ — J  J  **  *' ^  a^ 

1  '^^ 

Die  Übung  99  ist  auch  mit  fol  - 
genden  gleichmäßigen  Fingersät  - 
zen  in  beiden  Händen  auszuführen: 


8 

Exercise  99  is  also  to  be  played 
with  the  following  uniform  finger- 
ings in  both  hands: 


Travailler  exercice  99  egalement 
avec  les  doigtes  uniformes  suivants 
aux  deux  mains : 


I ^,r 1 . 


Rechte  Hand  aufsteigend :)  1 2  3 1 1 2  3 1  etc.   1 2  3  4 1 1 3  3  4 1  ^fc. 
Right  hand  ascending:       \ 
Maindroite  en  montant; 


23"ll23"ll  etc.     23411  234"ll  etC. 


Linke  Hand  aufsteigend:]  4331143211  etc. 

Left  hand  ascending:         \  tMlIMi  I  etc. 

Main  gauche  en  montant:  )  143  2I143  2I  etc. 


Rechte  Hand  absteigend:  )  '3  2113 211  etc.   32114  321  le'fc 
Right  hand  descending-: 


I — ir- 


_]| IL- 


Main  droite  en  descendant:)  '7'3  2li"3  2i  etc.  '43 2I  i'432 1 etc. 

H 
Linke  Hand  absteigend:     ) 

Left  hand  descending:        i,i2  3.l,i  2  B.llefo.  234.1,1 23 4,1  efc. 
Main  gauche  en  descendant:) 


0 
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2  3  1,  3 

231231232131831  5 

2  3  4  1  5  12341 

12  3  1  5  ~ 


100 


I    I  ;    ä  t    1    3    S    3    .    =     §    ,    .    3    .    3   ,    ,    ,    ,    ^        iTTTl^! 

*i23l2    3i 


2    3    4 
1        1 


2    8    4    1 


2     3     4     1 


m 


101. 


i 


i^-r-*  *      12  •  "*■ 


m 


4-JV*  * 


i-2 
12 


±± 


m 


m 


3  1 

4  3    2     1 


^-* 


^5 


m  4  m 


3 


0  *  0  d 


¥=* 


1 


s- 


2    1 
4    3    2    1 


i 


«=i 


^ 


e^ff. 


^ 


5 

llffeMMil 

fpfffjfffff 

rrrrr r prr fr  i 

5 

■M-f-t'  MIM    gg 

frrrrrrrr  fr 

==Pa==    Ml       1     s 

12 

12 

12 
^'    0   m       m» 

etc. 

-F— — ; 

1 

1             5             s 

2 

1                   4     13                  3 
3     4     1                         5 

Lfe U 

1 

2 

2341  231234  321  3  2l 
1231234123214321 
121281234  §4  3   2  13  2 


3   4 

1 

2   1 


S 


^  «<  * 


■t*: 


±=ä 


«^ 


102. 


^ 


-^"tJT*"* 


¥=* 


«=¥ 


s-^ 


5        . 
532* 


3         2   12   3   1 

«     4  i  i  f  ^     1   * 


4 
5 
5 


3   2   1 

3 
3 


ä=± 


^  0 


0 —  ^  * 


iä=± 


0-0 


2   12   8   1 

4   .      1  •       1 

*   3   2   1   2   3   1 
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234123412 
12  3  1 

1  2  3 1 ^_m 


o.^?g34l4543..3. 


3  4  3      3 
1    2  3  2  14 
4  1  4  5  4        3 


•T3  21  212312  T* 
?i32132l23lg|   5 


542l|2l4323123?»   43?! 


8 


llW^ 


2  3  ,1      1  1  I  i  ?  1  4  ^ 
2  3  41   , 
12  1    1 


^ 


^ 


5  „  2  ** 
4324 

3  2  1 


^  *  1     i  E 

*^«^ii^i2i  I 


l32l4i?^gi|,^i     U 
I2I*''  ^^341231 


43^4 


323 


1 
,  4  1 
*  2  3  1 
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1      2_i 


12      3-43313 
1       3     3     2     14 
4     5     4 


1       2 
1 


104.' 


3      ^       3       2       1       q 


5     1     2     J 

I  i  1  ^ 


«■ 


^  2 


*      ?       3^3213 
1        2     3      2     14^ 

4     2.     4 


s 


51F 


2      3     1      1 


12       343213 
1       2      3      2      14 
454 


2  12  1 
,  3  2  3  1 
4      3     2     3     4     1 


3     2 


1      ^ 


2  1  2  r 

3      2      3      { 

s   2   i   i   ^ 


12     3^3210 

1     I   5   I   1    4  4 


12343213  4 

123214  4 


^  4 

3  * 


2    12    1  1 

4      4  i^^i,       \    T 


2 
2 
2 


etc. 


m 


5 
4 
3 
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105. 


8- 


Die  Übung  105  igt  auch  mit  folgen- 
den gleichmäßigen  Fingersätzen  in 
beiden  Händen  auszuführen: 


Exercise  105  is  also  to  be  played 
with  the  foEowing-  uniform,  fing'er. 
ingsin  both  hands: 


Travaüler  exercice  105  egale  - 
ment  avec  les  doigtes  uniformes  sui- 
vants  aux  deux  mains: 


Rechte  Hand  aufsteigend:^  i  2  i\\  3  s'i  etc.  '1234'1'1234'lefe 

Rig-ht  hand  ascending:      / 

Maindroite  en  montant:    )  zi\\zi'\\  etc.  234'11234'irefc 

Linke  Hand  aufsteigend:  \  ^321,1,3211  etc. 

Left  hand    ascending:       > 

Matngaucheen  montant:  '_i,3  3li,33l  etc.  ,432 1,1,43 2 i.kfc 


Rechte  Hand  absteigend:  ]    szi\zzi\etc.   32il432il^fc. 

Right  hand  descending:     > 

Main  droite  en  descendant:)  ~1"3  2ii"3  2I  etc.  \^'i\i\zz\  etc. 

Linke  Hand  absteigend:     \  ,1  2  3,1,1  2  3,1  etc.    334,1,1334,1  etc. 

Left  hand  descending:        ) 

Main  gauche  en  descendant:)  3  3„i  1 2  3„il  etc. 
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106. 


Die  Übung  106  ist  auch  mit  fol  - 
genden  gleichmäßigen  Fingersätzen, 
im  sogenannten  „  Spiegel-Fingersatz" 
auszuführen,  d.h.  in  Gegenbewegung 
mit  dem  gleichen  Fingersatz  in  bei- 
den Händen: 


Exercise  106  is  also  to  he  played 
with  the  following-  uniform  finger. 
ings,  the  so-called  "Spiegel- Fin  - 
gersatzj'  i.  e.  in  contrary  motion 
with  the  same  /ingering  in  both 
hands: 


Travailler  V  exercice  106  egalement 
avec  les  doigtes  uniformes  suivants 
en  applicant  le  doigte  symetrique  dit 
„  Spiegel-  Fingersatz"  c'est-  ä  -  dire 
enmouvementcontraire  avec  le  meme 
doigte  aux  deux  mains: 


4  321  143  211     etc. 


Rechte  Hand  absteigend:\  _._ 

Righthand  descending:    >  '321'1'321'kfc.    i"432li"432li  etc- 
Main  droite  en  descendant :  *  H 


Linke  Hand  aufsteigend: 
Left  hand  ascending. 
Main  gauche  en  montant: 


:} 


,321,1,321,1  etc. 


,4  321,1,43211     etc. 


Rechte  Hand  aufsteigend.- 


\ 


23411  324'!     etc. 


Right  hand  ascending: 

Main  droite  en  montant:   .  "'1231  Tis iTe/?.  I28l4'i23l4c^tf. 


Linke  Hand  absteigend:     ,  234,1,1 234.1    etc. 

Left  hand  descending:        \  ^123,1,123,1 1  etc. 
i^,432li„432lie^g.     Main  gauche  en  descendant:*  I23l4„i23l4gfc. 


H 
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107 


8 


Die  Übung  107  ist  auch  mit  den 
folgenden  gleichmäßigen  Fingersät- 
zen in  beiden  Händen  auszuführen  = 


Exercise  107  is  also  to  be  played 
with  the  following'  uniform  finger- 
ings  in  both  hands: 


Travailler  Texercice  107  egalement 
avec  les  doigtes  uniformes  suivants 
aux  deux  mains: 


Takt  1.  Bari.  Mesure  1.  Takt  2.  Bar 2.  Mesure  2.  Takt  3.  Bar  3.  Mesure  3. 


Rechte  Hand 
Right  hand 
Main  droite 

Linke  Hand  ^ 
Left  hand 
Main  gauche 


32ll33ll3ll23    1|23    II2II    3    2ll   3  2  l'  1   3  2  1  I   3   2  l'  I  '3   2  II    1    2  3  I  T 


32ll32ll3ll23    Il23ll2ll32ll32ll32ll3ai      32lll    23ll 


Rechte  Hand\  

Right  hand     >  '4321'  I  4  3  2  il  1  234  I  '1  2  3  II  4  3  2  1'  I  '4321'  I  '4321'  I  '4  3  II  ä  3  4'  I  T 
Main  droite    ) 

Linke  Hand  \  ^ ^___^ 

Left  hand       >  '4321'  I  '4  3  2  II  i  234'  I  '1   2  3  II  4  3  2  1  I  '4321'  I  '4321'  I  '4  3  II  2  3  4  I  T 
Main  ga,uche  / 
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108. 


8 


8 


Die  Übung  108  ist  auch  mit  fol  - 
genden  gleichmäßigen  Fingersätzen 
in  beiden  Händen  auszuführen: 


Exercise  108  is  also  to  be  played 
with  the  following  uniform  finger- 
ings  in  both  hands: 


Rechte  Hand 
Right hand 
Main  droite 


Rechte  Hand 
Right hand 
Main  droite 

Linke  Hand  \ 
Le/t  hand  > 
Main  gauche ) 


aufsteigend     ascending-     en  montant 

12   3'  'l  2  3'l    etc.         '12  3  4'ri  2  3   4'|       etc. 


Travailler  l'exercice  108  egalement 
,vec  les  doigtes  i 
aux  deux  mains: 


avec  les  doigtes  uniformes  suivants 


12345112345   I  etc. 


T^K TT^' 


23  1     23  ll    efC.  234  1123  4   11       etO. 


Linke  Hand  ^ 

Left  hand       >  3  2  i    3  2  i  I  efc.  4321I4321I  etc.         54321I  54321  I  etc. 

^  1  I 1   I r  i r    I I  I I     I I 

Main  gauche  ' 


absteigend    descending     en  descendant 

2  1'  '3  2  1  I  etc.  rr4  3  2  1T4  3  2  1'!   etc. 

H 

'3  2  1'  '3  2  1  I  etc.  '4  I  3  21' '4I  3  2  l"4l    etc. 


4  3  2  1  I  '54321'  Isei'c. 


12  3     12  3  1   etc.        23  4ll23   4ll23  4l     etC.       1  23451   12345   I  etC. 

1  I 1  1   I I  1 I  I I    I 1 


Der  Schiüer  bilde  solche  Tonleiter- 
ketten in  allen  Dur- und  Molltonlei- 
tern. Die  Auffindung  und  Anpassung 
der  betreffenden  Fingersätze  bleibe 
wegen  des  hohen  geistigen  Nutzens, 
der  damit  verbunden  ist, dem  Schüler 
selbst  überlassen. 


The  pv/pil  should  himselfnow  com- 
'pose  similar  chains  of  scales  in  all 
major  and  minor  keys;  and  with  a 
view  of  deriving  the  füll  mental  be- 
nefit  springing  therefrom,  it  must 
be  left  to  him  to  find  out  andadaptto 
the  same  such  fingeringsasare best 
suited  to  their  execution. 


L'eleve  composera  de  semblables 
suites  de  gammes  dans  toutes  les 
gammes  majeures  et  mineures.  A 
cause  de  la  haute  utilite  intellectuelle 
qui  emane  de  ce  fait,relevedoittrou- 
ver  et  adapter  lui-meme  les  doigtes 
respectifs. 
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Die  Ganzton -Tonleiter.  I  The  whole- tone  scale.  1  La  ganune  entons  entiers. 


Rechte  Hand.  Ri^ht  hand.  Main  droite 


109. 


3      2       1 

Linke  Hand.  Lefthand.  Main  gauche 


1       2 


Rechte  Hand.  Right  hand.  Main  droite. 

2         3        4  ^ 


Linke  Hand.  Left  hand.  Main  gauche. 


Arpeggien-Tabelle. 


I      Table  of  Arpeggi. 

Rechte  Hand.  Right  hand.  Main  droite. 

5 


Table  des  arpeges. 


Linke  Hand.  Left  hand.  Main  gauche 
Rechte  Hand.  Right  hand.  Main  droite. 

5 


0 


Linke  Hand.  Lefthand.  Main  gauche. 


.\>^'^ 


C.F.K.  7706 


32 


\>f,^f-   f^f- 
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J^f^f.^ 


Der  Schüler  bilde  derartige  Arpeg-- 
gien  von  allen  chromatischen  Tonstu- 
fen aus. 


The  pupil  should  now  consirucf 
similar  arpeg-g-i  built  on  every  de - 
gree  of  the  chromatic  scale. 


L'eleve  formera  des  arpeges  sem- 
blables  chromatiquement  sur  tous  les 
degres  de  la  garame. 
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Tonleitern  in  Doppel- 
griffen. 

Die  Dur-Tonleitern  in 
Terzen. 


Scales  in  double 
notes. 

The  major  scales  in 
thirds. 


Les  Gammas  en 
doubles  notes. 

Les  gammes  majeures  en 
tierces. 


*)  Der  untere  Fingersatz  gilt  für  die  Unke 
Hand,  die  die  Tonleiter  eine  Oktave  tiefer 
spielt. 


*)  The  lower  f  ingering  is  intended  for 
the  left  hand,  which  plays  the  scale  an  oc  - 
tave  lower. 

c.  F.  K.  T70e 


*)  Le  doigte  de  dessoas   sert  pour  la  main 
gauche  qui  joue  les  gammes  ä  l'octave  infe- 


85 


Die  melodischen  Moll- 
Tonleitern  in  Terzen. 


The  melodic  minor 
scales  inthirds. 


Les  gammes  mineures 
melodiques  en  tierces. 
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T      ?       4       3 


43435        4354 


1         »ai«oi;^<      -^^^1^ 
34       5345343        ^1 


*      3       ?       3       1 
4      5      3 


3      4     8       4       5      3 


3      * 


3         %       3 


f54341  2?^*34 
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Die  harmonischen  Moll- 
Tonleitern  in  Terzen. 


The  harmonic  minor 
scales  in  thirds. 


Les  gammes  mineures 
harmoniques  en  tierces. 
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„a3'^  q'*3/.       „  3 


2       12       3 
4       3       4       5 


1       2       1 
3      4      3 


2       12       3 
4       3       4       5 


1        2 
3       4 
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Besondere  Fingersätze. 

Die  vorstehenden  Dur-  und 
Molltonleitern  in  Terzen  sind 
nur  mit  den  allg-emein  g-ebräuch- 
lichen  Fing-ersätzen  versehen 
worden,  wie  solche  für  die  erste 
Einübung-,  besonders  für  das  Zu- 
sammenspiel mit  beiden  Händen, 
maßg"ebend  sind.  Daneben  kom- 
men noch  folg-ende  Fing-ersätze 
häufig-  zur  Anwendung-: 

1.    Der  gleichmäßige  Grup- 
penfingersatz: 


Rechte  Hand. 
Right  hand. 
Main  droite. 


aufsteigend: 
ascending: 
en  mortant: 


3  4  5 
12  3 


Special  fingerings. 

The  fing-ering-s  added  to  the  pre- 
ceding"  major  and  minor  scales  in 
thirds  are  those  most  generally  in 
use,  for  first  practice ,especially 
when  both  hands  play  together.  Be- 
side  these  the  following-  finger- 
ings are  frequently  used: 


1.  The  uniform  fingering  used 
in  playing  groups  of  notes: 


Doigtes  speciaux, 

Les  gammes  majeures  et  mi- 
neures  ci-dessus  en  tierces,  n'ont 
ete  pourvues  que  des  doigtes  ge- 
neraux  tels  qu'on  les  emploie  pour 
le  premier  exercice,  surtout  pour 
les  deux  mains  ensemble.  En 
outre  les  doigtes  suivahts  sont 
encore  souvent  employes: 


1.    Le  doigte  uniforme  pour 
groupes  de  notes: 


absteigend:  "^^ 
descending:  321 
en  descendant: 


Linke  Hand,    aufsteigend: 
Left  hand.       ascending: 
Main  gauche.  en  montantr 


321    absteigend:      ^23 
543    descending:     345^ 
en  descendant: 


2.  Derselbe  Gruppenfingersatz 
mit  Einschiebung,  Anhängung 
oder  Vorausnahme  der  Terz: 


Rechte  Hand: 


Linke  Hand: 


+ 

2 
1 

1 

2 


aufsteigend  wie 
absteigend. 


Rechte  Hand,  aufsteigend: 
Right  hand.     ascending: 
Main  droite.    en  montant: 


Linke  Hand,    aufsteigend: 
Left  hand.        ascending: 
Main  gauche.   en  montant: 


^.The  same  fingering  for  groups 
of  notes,  tvith  the  third  inserted, 
added  or  anticipated: 


Right  hand:    ^ 


1 

Left  hand:     2 


ascending  and 
descending. 


"+   "+ 

34583452   gtc. 
12311231 

2  3  4  5  2  3  4  5   „x 
112  3  112  3   '^''*^- 
.+      „+ 

+"      +' 
3  2  113  2  11   etc. 
54325432 

13211321 
25432543   etc 

2.  Le  meme  doigte  pour  groupes 
de  notes  en  intercalant,  en  ajou- 
tant  ou  en  faisant  preceder  le 
groupe  d'une  tierce:    > 


Main  droite:  2 
1 

Main  gauche:  2 


en  montant  et 
en  descendant. 


absteigend: 
descending: 
en  descendant: 


absteigend: 
descending: 
en  descendant: 


+"       +' 

5  4  3  215  4  3  2   etc 
3  2  1  113  3  11 

2  5  4  3  215  4  3    x 
1  3  2  1  1I3  2  1   *=''^- 

+„      +.. 

"+      "  + 
12311231   etc. 
34523452 

111  2  3  1  1  2  3 
2I3  4  5  2  3  4  5   etc. 
.+      „  + 

Dieser  gemischte  Fingersatz 
ist  jedoch  hauptsächlich  für  die 
Anschlagsarten:  mezzo-legato, 
non-legato,  leggiero  und  stacca- 
to  zu  gebrauchen,  besonders  für 
die  Tonarten:  C-,  G-,  D-,  A-  und 
F-Dur  nebst  den  parallelen  Moll- 
tonarten, seltener  in  den  übri- 
gen Kreuz-  und  B-Tonarten. 

3.  Häufig  ist  auch  die  Ein- 
schiebung einer  Terz    %   aufstei- 

gend  für  die  rechte  Hand   oder 
2 

einer  Terz    +  absteigend  für  die 
linke  Hand  im  Gebrauch: 


Rechte  Hand,   aufsteigend: 
Right  hand.      ascending: 
Main  droite.    en  montant: 


This  mixed  fingering  is,  how- 
ever,  intended  to  be  used princi- 
pally  in  connection  with  the  styles 
of  touch:  mezzo-legato,  non-legato, 
leggiero  and  staccato,  especially 
in  the  major  keys  of  C,  G,  D,  A  and 
F  together  with  their  relative  mi- 
nor keys;  less  frequently  in  the  re- 
maining  Sharp  (#)  andflat  (!>)  keys. 

3.  A  third  4  is  often  inserted, 
ascending  for  the  right  hand,  or  a 
third  +  descending  for  the  left 
hand: 


Linke  Hand. 
Left  hand. 
Main  gauche. 


3  4  513  4  51413     etc. 
1  2  311   2  3I21I 


Ce  doigte  mixte  est  principa- 
lement  employe  pour  les  diffe- 
rentes  manieres  de  toucher:  mez- 
zo  legato,non  legato, leggiero  et 
staccato,  speoialement  pour  les 
tonalites  majeures  de  ut,re,  la  et 
fa  avec  les  tonalites  mineures 
paralleles,  rarement  dans  les 
autres  tonalites  en  diese  ou  en 
bemol. 

3.  Souvent  il  est  aussi  d'usage 

d'y  intercaler  une  tierce    4     en 

montant  ä  la    main     droite  ou 

2 
une  tierce  +  en  descendant    ä 

la  main  gauche: 


absteigend: 
descending: 
en  descendant:  ■■ 


1   2  311  2  31211 

3  4  5I3  4  5I4I3  etc. 

ji ilX 
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4.  Sehr  wertvoll  ist  die  Aus- 
führung- der  Tonleitern  in  Ter- 
zen mit  dem  sogenannten  ,,Spie- 
g-el-Fingersatz"  (siehe  Übung- 
Nr.  106),  d.  h.  in  Gegenbewegung" 
mit  dem  gleichen  Pingersatz  in 
beiden  Händen. 

a)  Mit  Vorausnahme  einer 
Terz  vor  den  üblichen  Gruppen- 
fingersätzen: 


4.  //  will  greatly  benefit  the 
pupiVs  practise  to  execute  the 
scales  in  thirds  with  the  so-called 
"Spiegel -Fingersatz''  (cf.  exer- 
cise  Nr.  106),  i.  e.  in  contrary  mo- 
tion  with  the  same  f  ingering  in 
both  hands . 

^)  With  anticipated  third  in 
advance  of  the  usual  fingerings 
for  groups  of  notes: 


4.  L'execution  des  gamraes 
en  tierces  avec  le  doigte  dit 
„Spiegel-Fingersatz",  doigte 
symetrique  (voir  exercice  No. 
106),  c'est-ä-dire  en  mouveraent 
contraire  avec  le  meme  doigte 
aux  deux  raains,  est  tres  impor- 
tante. 

a-)  Gammes  dont  le  doigte  usite 
de  groupes  de  notes  est  precede 
d'une  tierce. 


Rechte  Hand,  aufsteigend:  r-i  oder  1-1  absteigend:  r-i 
Righthand.  ascending:  ^  or  5  descending:  3 
Main  droite.  en  montant:  ~    ou    ^   en  descendant:  * 


Linke  Hand,  absteigend:  2 
Left  hand.  descending:  * 
Main  gauche.  en  descendant: '-' 


oder 
or 
ou 


aufsteigend:  1 
ascending:  \ 
en  ascendant:  "-• 


Rechte  Hand,  aufsteigend: 
Right  hand.       ascending: 
Main  droite.     en  montant: 


+ 

4134  51 
2I1  2  3I 


etc. 


+ 

5134  513 
3112311 


absteigend: 
etc .  descending: 

en  descendant: 


+ 

3154315 
1I3  2 1I3 


etc. 


Linke  Hand. 
Left  hand. 
Main  gauche. 


absteigend: 
descending: 
en  descendant: 


12  3 

345 


etc. 


311  2  311 
5I3  45I3 

+ 


aufsteigend: 
etc.  ascending: 

en  montant: 


1132  113 

3I5  4315 

+ 


etc. 


l>)  Mit  Vorausnahme  zweier 
Terzen  vor  den  üblichen  Grup- 
penfingersätzen : 


Rechte  Hand,  aufsteigend:  r — 1 
Right  hand.  ascending:  4  5 
Main  droite.  en  montant:     ^^ 


^)  With  two  anticipated  thirds 
in  advance  of  the  usual  finger- 
ings for  groups  of  notes: 


^)  Gammes  dont  le  doigte  usite 
de  groupes  de  notes  est  precede 
de  deux  tierces. 


absteigend: 
descending: 
en  descendant: 


++ 
43 
21 


Linke  Hand,  absteigend: 
Left  hand.  descending: 
Main  gauche.  en  montant: 


23 

45 
++ 


aufsteigend: 
ascending: 
en  montant: 


21 
43 

++ 


Rechte  Hand. 
Right  hand. 
Main  droite . 


aufsteigend: 
ascending: 
en  montant: 


+  + 
4  5 
2  3 


11- 


3  4  51 
1   2  3  I 


absteigend: 
etc.  descending: 

en  descendant: 


+  + 

4  31 
2  1  I 


5  4  3 
3  2  1 


etc. 


Linke  Hand. 
Left  hand. 
Main  gauche. 


absteigend: 
descending: 
en  descendant: 


2  31 

4  5I 
+  + 


12  3 
3  4  5 


etc. 


aufsteigend: 
ascending: 
en  montant: 


2  11 

4  3I 
.+  +. 


3  2  1 
5  4  3 


etc. 


Diese  Fingersätze  eignen  sich 
besonders  für  die  Tonarten:  B-, 
Es-,  As-,  und  Des-Dur  nebst  den 
parallelen  Molltonarten. 


These  fingerings  are  useful 
especially  in  the  major  keys  of 
B^,  E^,  A^  and D^  together  ivith 
the  relative  minor  keys. 


Ces  doigtes  servent  particu- 
lierement  pour  les  tonalites  ma- 
jeures  de  si  bemol,  mi  bemol,  la 
bemol  et  re  bemol  avec  les  tona- 
lites mineures  paralleles. 


Fortgeschritteneren  Spielern 
seien  außerdem  die  folgenden 
acht  gleichmäßigen  Gruppenfin- 
gersätze zum  Sonderstudium 
empfohlen: 

aufsteigend  und  absteigend: 

12      3      4 


Rechte  Hand: 
Right  hand: 
Main  droite: 


3  2 
1  1 


3  4 
1  2 


4  3 
2  1 


5  4 
1  2 


43 
1  2 


For  private  study,  advanced 
Players  may  use  the  following 
eight  uniform  fingerings  for 
groups  of  notes: 

ascending  and  descending: 

6      7      8 

Linke  Hand: 
Left  hand: 
Main  gauche: 


5  3 
1  2 


54 
3  2 


5  4 
1  3 


Pour  l'etude  speciale,  les  huit 
doigtes  suivants  sont  a  recom- 
mander  aux  eleves  avances: 


en  montant  et  en 
[2345 


descendant: 
6      7      8 


1 1 
2  3 


2  1 

43 

1      ' 

1  2 
34 

21 
45 

2  1 
34 

1 1 

21 
3  5 

1 1 

23 
45 

1 1 

31 
45 

i     1 
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Die  Übung-  dieser  acht  gleich- 
mäßigen Gruppenfingersätze  ist 
für  die  Geschmeidigkeit  des  Ter- 
zenspiels außerordentlich  wert- 
voll, denn  sie  führt  unmittelbar 
zur  Beherrschung  der  Virtuosen- 
Fingersätze,  bei  denen,  unter  voll- 
endeter Bindung  der  äußeren 
Finger  3,  4  und  5,  kein  Finger 
zweimal  hintereinander  ange- 
wendet wird, wie  das  aus  den  fol- 
genden, mehr  oder  weniger  ge- 
mischten Gruppenfingersätzen 
hervorgeht. 


The  study  ofthese  eig-ht  uniform 
g-roup  -fing-ering-s  is  inestimable 
for  acquiring  srm,oothness  in 
playing  thirds,as  it  leads  di- 
rectly to  the  mastery  of  the  fin- 
gerings  for  the  virtuose,  in 
which,  white  the  outer  fin  - 
gers  3,  4  and  5  accomplish  a 
perfect  legato  execution,no  fin- 
ger  is  employed  twice  in  imme- 
diafe  succession,  as  will  be  seen 
from  the  following  group-fin- 
gering-s  more  or  less  mixed. 


L'exercice  de  ces  huit  doigtes 
uniformes  de  groupes  est  tout 
particulierement  precieux  pour 
la  Souplesse  du  jeu  des  tierces, 
aar  il  conduit  directement  a  la 
domination  des  doigtes  de 
virtuosesjdans  lesquels,  en  liant 
completement  les  doigts  ex- 
tremes 3,  4  et  5,  aueun  doigt 
n'est  employe  deux  fois  de 
suite,  comme  il  ressort  des 
doigtes  pour  groupes  de  notes 
plus  ou  moins  mixtes  suivants. 


Rechte  Hand,  aufsteigend: 
Right  hand.      ascending: 
Main  droite.     en  montant: 


3  4  5  4 
2   13   1 


3   4  5  41 
2   13   11 


etc. 


absteigend: 
descending: 
en  descendant: 


5  4  3  41 
3   12  11 


5  4  3  4 
3  1   2  1  I 


etc. 


Linke  Hand,    aufsteigend: 
Left  hand.        ascending: 
Main  gauche.   en  montant; 


3  12  1 
5  4  3  4 


3  12  1 
5  4  3   4 


etc. 


absteigend: 
descending: 
en  descendant: 


2131121  3  1 12 
34541346413       etc. 


10. 

Rechte  Hand,  aufsteigend: 
Right  hand.     ascending: 
Main  droite.     en  montant: 


I  I  r— 

3  4  5  13 


1 1 1 1 1 

4513451345 


212I121I2   121121 


absteigend: 
etc.    descending: 

en  descendant: 


( ^  I II 1  I 1  r— 

543|543|543|543|5 

212'l2ll212ll2ll2 


etc. 


Linke  Hand. 
Left  hand. 

Main  gauche. 


aufsteigend: 
ascending: 
en  montant: 


2  12  1 
5   4  3' 


12  1 
5  4  31 


2  12 
5  4  3 


12  11; 

5  4  31 

J  I IL 


absteigend: 
etc.  descending: 

en  descendant: 


212 
345 


1211 

3  4  5I 

'        ■  ■ 


212 
345 


12  112 


3  4  5  13 

il  1 1 


etc 


11. 

Rechte  Hand,  aufsteigend: 

Right  hand.  ascending: 

Main  droite.  en  montant: 


345 

2  12 


3  4! 
1  2I 


4  5 
2   1 


etc. 


absteigend: 
descending": 
en  descendant: 


543 
212 


543 
121 


4  3 
2  1 


etc. 


Linke  Hand. 
Left  hand. 
Main  gauche. 


aufsteigend: 
ascending: 
en  montant: 


2121121 

5  4  315  4  3 


2  112 
4  3  I  5 


etc. 


absteigend: 
descending: 
en  descendant:'" 


2121 

3  4  5.1 
I         I 


1  2  I 
■3  4I 


121 
345 


etc. 


12.  Für  die  rechte  Hand  allein. 


12.  For  the  right  hand  alone. 


12.  Pour  la  main  droite  seule. 


aufsteigend: 
ascending: 
en  montant: 


4  [3]  5 

2         1 


3   4  5 

2    12 


+ 

14   5 
I  3    1 


4  5 
2   1 


absteigend: 
etc.         descending: 

en  descendant: 


543 

3    2  1 


543 

2    13 


543 
121 


etc. 
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Der  Fingersatz  4  Jcommt  we- 
gen der  Spannung-  der  Hand  in 
den  diatonischen  Terzen-Tonlei- 
tern hauptsächlich  bei  kleinen 
Terzen,  seltener  bei  großen  Ter- 
zen vor.  Am  häufig-sten  tritt  die- 
ser Fingersatz  bei  der  Es-Moll- 
und  B-Moll-Terz  auf. 


Owing  to  the  expansion  of  the 
hand  in  the  diatonic  scales    in 

thirds,  the  f  ingering'  ^k   is  used 

Chief  ly  in  playing  minor  thirds, 
less  frequently  in  mayor  thirds. 
This  fingeririg  occiirs  most  fre  - 
quently  in  playing  the  E^  -  minor 
and  B^  minor  thirds. 


A  cause  de  la  tension  de   la 
main  dans  les  gamraes  diatoni  - 

ques  en  tierces,    le  doigte    4    se 

presente  principalement  dans  les 
tierces  mineures,  plus  rarement 
dans  les  tierces  majeures.  On  le 
rencontre  le  plus  souvent  dans 
les  gammes  en  tierces  de  rai  be- 
mol  mineur  et  de  si  bemol  mineur. 


Rechte  Hand. 
Right  hand. 
Main  droite. 


+ 
4 
3 


+ 
4 
3 


+ 
4 
3 


+ 
4 
3 


^^m 


(Ges- [Fis-],  Des-  [Cis-],  As-Dur  sowie  As-  [Gis^,  Es-,  B-, 
F-,  Eis-,  Cis-,  H-  und  E-raoU.) 

(In  the  major  keys  of  G  flat  [f  sharp] ,  D  flat  [C  sharpj, 
A  flat  and  the  minor  keys  of  A  flat  [G  sharp],  E  flat , 
B  flat,  F,   C  Sharp,  F  sharp,  B  and  E. 

(Dans  les  tons  majeurs  de  sol  bemol,  [fa  diese],  re  bemol  [ut 
diese],  la  bemol  et  les  tons  mineurs  de  la  bemol  [sol  diese], 
mi  bemol,  si  bemol,  fa,  ut  diese,  fa  diese,  si  et  mi.) 


Ferner  bei  den  Terzen; 


I        Also  in  playing  the  thirds:  I         Ensuite  dans  les  tierces: 


Rechte  Hand. 
Right  hand. 
Main  drc 


•::jMiiiiiii4i4i44iti-fii''f| 


13.  Zu  allen  diesen  Fingersät- 
zen treten  schließlich  noch  die 
Gleitfingersätze  hinzu,  (vergl. 
„Praktische  Studien,«  Heft  III, 
Gleitung,  Seite  16  ff.)  Sie  kom- 
men gemäß  der  Striiktur  der 
Tonarten,  der  Gruppierung  der 
Ober-und  Untertasten,  wie  folgt 
vor: 


13.  To  these  fingerings  we 
Tuust  finally  add  those  used  in 
the  gliding  motion.  (cf  „Prac- 
tical  Studies)'  Vol.  III.  Gliding 
motion.  Pages  16  etc.)  Accord- 
ing  to  the  structure  or  nature 
of  the  keys,  the  grouping  of  the 
white  and  blavk  keys,  they  oc  - 
cur  as  follows: 


(Es-,  B-,  F-,  G-,  D-,  A-  und 
E-Dur  sowie  B-,  F-,  C-,  G-,  D  - 
und  H-Moll.) 

(In  the  major  keys  of  E flat, 
B  flat,  F,  G,  D,  A  and  E,  and 
the  minor  keys  of  B  flat,  F, 
C,  G,  D  and  B.) 

(Dans  les  tons  majeurs  de  mi 
bemol,  si  bemol,  fa,  sol,  re,  la, 
mi  et  les  tons  mineurs  de  si 
bemol,  fa,ut,sol,re  et  si.) 

13.  A  oes  doigtes  il  faut  ajouter 
encore  les  doigtes  de  glissement. 
(voir„Exercices  pratiques",  cahier 
ni,Glissement,pages  16  etc.)  Sui- 
vant  la  structure  des  tonalites 
et  le  groupement  des  touches 
blanches  et  noires  ces  doigtes 
se  presentent  comme  suit: 


Aufwärts. 


Ascending. 


En  montant. 


Rechte  Hand. 
Right  hand. 
Main  droite. 


G-Dur.  D-Dur.  E-Dur. 

G  major.  D  major.        E  major. 

Sol  majeur.     Re  majeur.    Mi  majeur. 


# 


4 
^2 


)^ 


*r 


Es-Dur. 

B-Dur. 

E  flat  major. 

B  flat  major. 


F-Dur. 


E-Moll. 


H-Moll. 


F  major.         E  minor.         B  minor. 


Ml  bemol  majeur.  ^  n/r  ••  o-     ■     ., 

„ .  ,  ,      ,       .        Fa  majeur.     Mi  mineur.     Si  mineur. 
Si  bemol  majeur.  •• 


34             43                34            3445 
a-- — --2 z^ — j^a Z" — ^g 2^— ^2 2-— ^2 


«^ 
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Fis-Moll.  Cis-Moll.  Gis-Moll.  Es-Moll.  B-MoU.  F-MoU.      G-Moll.       D-Moll. 

F  Sharp  minor.  C  Sharp  minor.  G  Sharp  minor.  E  flat  minor.    B  flat  minor.    F  minor.    G  minor.      D  minor. 
Fa  .diese  mineur.  Ut  diese  mineur.  Sol  diese  mineur.  Mibemolmineur.  Sibemolmineur.  Famineur.  Solmineur.  Remineur.» 

(härm.)  (melod.) 


4  3  04  3  4  5 

2-' -^Z  %^ ^^  2-- ~>2  3 


frf^ 


34  4 


^ 


4 
2- 


4 
-2 


S 


lÖ 


^ 


Abwärts. 


A-Dur. 
A  major. 
La  majeur. 


Rechte  Hand. 
Right  hand. 
Main  droite. 


Descending. 


En  descendant. 


As-Dur. 

A  flat  major. 

Labemol  majeur. 


Es-Dur. 

E  flat  major. 

Mi  bemol  majeur. 


F-Dur. 
F  major. 
Fa  majeur. 


Fis-Moll. 

F  Sharp  minor. 

Fa  diese  mineur. 


54 

i  "P    II 


4 
-^2 


4 
-2 


i  llp  ^^f     II 


Cis-Moll. 

C  Sharp  ■minor. 

Ut  diese  mineur. 
(melod.) 


H-Moll. 

B  minor. 

Si  mineur. 

(härm.) 

5 
2 


Fis-Moll. 

.f  Sharp  minor. 

Fa  diese  mineur. 
(härm.) 


5         4 

54                !■  2.- — ^2  5           4 

2---  -2  üß*-  «  Li  2' .2 

llf^tff       II  ^f-?  II    tl"p^f 


Gis-Moll. 

<r  Sharp  minor. 

Sol  diese  mineur. 
(härm.) 


4 
-2 


Es-Moll. 

E  flat  minor. 

Mi  bemol  mineur. 
(härm.) 


k 


G-Moll. 

G  minor. 

Sol  mineur. 
(melod.) 


4 
^2 


i  ^f^f     I 


In  der  chromatischen  Tonlei- 
ter kommen  noch  folgende  Gleit - 
fing-ersätze  vor: 


In  the  chromatic  scale  the 
following-  fing-ering-s  for  the 
gliding  motion  occur: 


Dans  la  g-amroe  chromatique 
on  trouvera  encore  las  doig-tes 
de  g-lissement  suivants: 


aufwärts: 
ascending: 

en  montant: 


# 


4x--4 
2^-^2 

3.---3 
2^--2 


^ 


4^-^4 
2^-^2 

3^-^3 
2^^^2 


^ 


abwärts: 
descending: 
en  descendant: 


5^ 
2^ 


# 


4^-^4 


5^^5 
2.— -2 
4,^-v4 
2^--2 


m 


seltener: 


aufwärts: 
ascending: 
en  montant: 


4 
1' 


4 
"1 


ig 


4^4 
1^1 


4     5 
3     4 


y%i 


3^3 
4-^4 


1    rarely: 


abwärts: 
descending: 
en  descendant: 


50 


4  [3] 


4C5] 
"^1 


3M 
~^1 


4  [3] 


4&] 
■"1 


3H 


^ 


4^ 


S.4 
vi 


rarement: 


aufwärts: 
ascending: 
en  montant: 


|ll#il4lf 


Verg-l.  hierzu  die  Fing-ersatz- 
tabelle  für  die  chromatische  Ton- 
leiter auf  den  folg-enden  Seiten  . 
In  der  linken  Hand  sind  die  den 
Gleitfingersätzen  der  rechten 
Hand  entsprechenden  Fingersät- 
ze anzuwenden,  und  zwar  unter 
Berücksichtigung  der  Lagenän- 
derung in  den  einzelnen  Dur-  und 
Molltonarten. 


Cf.  the  table  of  fingerings  for 
the  chromatic  scales  on  the  fol- 
lowing pages.  In  the  left  hand, 
the  fingerings  corresponding 
to  the  fingerings  for  the  glid- 
ing motion  of  the  right  hand 
are  to  be  used,  duly  taking  into 
consideration  the  change  of  Po- 
sition in  the  several  major  and 
minor  keys. 


Voir  le  täbleau  des  doigtes  des 
gammes  chromatiques  aux  pages 
suivantes.  Employer  pour  la  main 
gauche  les  doigtes  correspondants 
aux  doigtes  de  glissement  de  la 
main  droite  et  cela  en  tenant 
compte  du  changement  de  Posi- 
tion dans  les  differentes  tona- 
lites  majeures  et  mineures. 
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Die  chromatische  Tonleiter  in  kleinen 
und  großen  Terzen. 


The  chromatic 
and  ma- 


115. 

Rechte  Hand Right  hand. Main  droite 


Rechte  Hand Right  hand Main  droite. 


«>t 

5 
2 

4 
1 

5 
2, 

*n 

5 
2 

3 

1 

4 
2. 

< 

5 
2 

4^ 
1 

■^4 
2 

ä)\ 

5 
2 

4 
1 

5 
2 

')\ 

5 
2 

4 
1 

5 
3 

f>t 

5 
3 

3 
1 

4 
2 

^n 


3 

2 

4 
1 

3  4 
2v_^2 

3 
1^ 

5 
^1 

4^4 
2        I 

4^ 

■^4 

5  4 
2        1 

3 
1 

4 
2 

5  4 
3        1 

3 
2 

5 
1 

4''~^4 
2         1 

4 
2^ 


~4 
2 


5 
2 


4 
1 


5 
2 


5 
2 


4 
1 


5 
3 


4^^ 


5 
2 


4 

1 


5 
2 


4- 
1 


4 
1 

5 
2 

3          4 

1          2, 

4 
1 

5 
2 

4 ^4 

1          2 

4 
1 

5 
2 

4  5 
1          2 

4 
1 

5 
2 

4  5 
1          3 

4 
2 

5 
3 

?  etc. 

3 

2^^2 


4 
1 


3 
2^ 


4 

^2 


4^^ 
2 


"4 
1 


4'' 
1. 


"4 
A 


4 
1 


4 
2 


5 
3 


4 
1 


5 

3 

4 

3 

3 

1 

2 

1 

5 

4-^ 

"~"4 

3 

2 

1 

2 

1 

5 

4 

5 

4 

2 

1 

2 

1 

5 

4 

5 

4' 

2 

1 

S 

1 

4 
1 


4 
^2 


4" 
2 


4 
1 


4  [3] 
1 


4' 
1 


^4 
2 


etc. 


Besondere  Anfäng-e. 
Special  ways  of  commencing. 
Commencements  particuliers. 
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Scale  in  minor 
jor  thirds. 


La  gamme  chromatique  en  tierces  mineures 
et  en  tierces  majeures. 


3 
1 

4 
2 

3 
1 

5 
1 

5 
3 

5 

+ 
4 
3 

4 
2 

5 

4 
3 

5 
1 

4 
2 

5 
1 

3 
2 

5 
1 

4 
2 

5 
1 

4 
2 

5 
1 

4 
2 

5[?J 

4  [3] 

2 

5 

I 

4 
2 

5 
3 

4 

3 

3 

1 

4 
2 

3         5  0     4[3]     5 

3543 
1         3  2  1 


4 
2 


4       3 
3        1 

4  3 
2         1 

4       3 
2       1 

4  3 
2         1 

4       3 
2       1 

5&3  3 
2 ,2 

4       3 
2       1 

4  3 
2._^2 

4       3 
3       1 

4  3 
2         1 

3 

1 

5 
,1 

5 

5~ 
1 

5~ 
1 


4 
2 

~+" 
4 
3 

4 
2 

IT 
2 

T" 
2 


4 
2 


4 

2 


50  4  [3]  5 

,1  2  1 

5  4  3~ 

3  2  1 


5 
3 

4 
2 

4 

2 

4 
2 

2 
4 

~4 
2 


filigering  s: 


')  IL-J 

3 
1 

5 
2 

4 
1 

»J IH 

3 
1 

4 
2 

3 
1 

'>l 

4-' 
1 

^4 
2 

3 
1 

')\ 

4 
1 

5 

2 

4 
1 

«n 

3 
1 

5 
3 

4 
1 

5 
2 

4 
1 

3  4 
2 — ^2 

4 

2 

3 
1 

4^~^4 
2._^2 

5 
2 

4 
1 

5  [3]  4 
2^^2 

5 
2 

4 
1 

3v_^2 

4 
2 

3 
1 

4-'~^4 
2_2 

Dqigtes  speeiaux: 


3 

5 

4 

5 

1 

2 

1 

2 

3 

4 

3 

5 

1 

2 

1 

2 

3 

5 

4 

3 

1 

2^_ 

^^2 

1 

4 

5 

4 

5 

1 

2 

1 

2 

3 

5 

4 

5 

1 

3 

1 

2 

4 

3 

5 

4 

2 

1 

2 

1 

4 

3 

4 

3 

2 

1 

•2 

1 

5 

V 

"^4 

3 

2 

1 

2 

1 

5 

4 

5 

4 

2 

1 

2 

1 

4 

3 

5 

4- 

2 

1 

3 

1 

5 

4 

3 

4 

2 

1 

3v_ 

.2 

4 

3 

4^^ 

^4 

2 

1 

2x_ 

^2 

5 

4 

5  [3] 

4 

2 

1 

2-^ 

^2 

5 

4 

5-^ 

^5 

2 

1 

2v_ 

^2 

4 

3 

4-^ 

"4 

2 

i 

2._ 

-^2 

3 

5 

4 

5 

1 

2 

1 

2 

3 

4 

3 

5 

1 

2 

1 

2 

3 

5 

4 

5 

1 

2 

1 

2 

4 

5 

4 

5 

1 

2 

1 

2 

3 

5 

4 

5 

1 

3 

1 

2 
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Linke  Hand Left  hand. Main  g-auche. 


r.n     2     ^1  3  2  1  2        1  ?       ^ 


4« 


"3" 

5 

1 

1 

5 


12- 

4 

2 

2 

4[3] 


a)  _ 


2  1 

4[3]     5 


^    4  3         5 

2  1^ — "1  2 

rf)    4r5]  3  5  3 

«;   4  3       5 


ÄV    5 


2 
4 


2 
4 

3 

4 

_t 

2 
4 


2 
4 


4  0     5 


2 
4 


2 
4 


2 
4 


2 

4 


2 
4 


2 
4 

2' 
4 

2' 
5 


3_ 

-2 
3 


2 

4 

2 

4 

3 

5 


"2 
3 

1' 
3 

1^ 
3 


2 
4 


2  1 

40     5 


2  1 

40      5 

1 

5 


2 
3 

2 

4 

3 
4 

+ 


2 

4 


2 
4 


2 

4 


4       3 


2 
4 

2 
4 


2 
4 


2 
4 

ä 

_40 

2 

_40 

2 
3 

2 
4 


3 

4 

+ 


12  12 

3  4  3  4 

i  2  1  2 

5  4  3  4 

1  2  1  2 

5  4  3  4 

1  2  1  2 

5  4  3  5 

i  2  i  2 

5  4  3  4 

1  2  1  2 

5  4  3  4 


1 
3 

1' 

3_ 

"2 
3 

"2 
3 


1' 
3 

3 

2 
4 


2 

4 

3 

4 

+ 


1 

1 
5 

1 
5 

1 
5 

1 

5 


Linke  Hand._Z(?/^  Äonrf._Main  g-auche. 


2 
5 


1 

4 


2 
5 

1 
4 

2 
3 

5  [4]     3 

2 
5 

1 

4 

3 

5 

1 

2          1 
4          3, 

2 
5 

1 
4 

3 
5 

8          1 

1 

4 


ie  Fingersätze: 


Special 


«^2         1 

«>>   5  0     3 

2 
5 

1 
4 

')  5H    ^ 

2 
4 

1 
3 

^n^          t 

2 
_,4 

1 

3 

<i)l          \ 

2 
5 

1 
4 

'>)\         \ 

3 
5 

1 

4 

2 
4 

1 

3 

2^~^2 
4. ^4 

2 
5 

1 

4 

2'"~"2 

50     4 

2 
5 

1 
4 

2'^^2 
5- ^5 

2 

.4 

1 
3 

2-"^  2 
4._^4 

1 

2 

1 

2 

3 

5 

4 

5 

1 

2 

1 

2 

3 

4 

3 

5 

1 

.    2-^ 

~"2 

1 

3 

5 

4 

3 

1 

2 

1 

2 

4 

5 

4 

5 

1 

3 

1 

2 

3 

5 

4 

5 

2 

1 

2 

1 

4 

3 

5 

4 

2 

1 

2 

1 

4 

3 

4 

3 

2 

1 

2 

1 

5 

4^ 

_^4 

3 

2 

1 

2 

1 

5 

4 

5 

4 

2 

1 

3 

1 

4 

3 

5 

4 

2 

5 

1 
4 

2^^2 
3          4 

2 
4 

1 
3 

2^~"2 
4^ ^4 

2 
5 

1 
4 

2-^~^2 

50     4 

2 
5 

1 

4 

2''~"2 
5 A 

2 

,4 

1 
3 

4._^4 

i 

2 

1 

2 

3 

5 

4 

5 

1 

2 

1 

2 

3 

4 

3 

5 

1 

2 

1 

2 

3 

5 

4 

5 

1 

2 

1 

2 

4 

5 

4 

5 

1 

3 

1 

2 

3 

5 

4 

5 

Besondere  Rückg-äng-e: 
Special  ways  of  descending-: 
Retours  particuliers: 
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4*7 


s 


^4C3]    5 


c\  2         1 

"Um  5 


'^)l 


*}^ 


4[3] 


/)! 


^) 


1 

4 


2 
4 


2         1 
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Die  Ganzton-Tonleiter 
in  Terzen. 


The  whole-tone  scale 
in  thirds. 


La  gamme  en  tons 
entiers  en  tierces. 


Rechte  Hand 
Right  hand. 
Main  droite. 


Linke  Hand. 
Left  hand. 
Main  gauche 


Rechte  Hand. 
Right  hand. 
Main  droite. 


Linke  Hand. 
Left  hand. 
Main  g-auche. 


Besondere  Fijigersätze 
für  die  linke  Hand:! 
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fingerings 
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Doigtes  particuliers  pour 
la  niain  gaiiche: 
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Die  Dur-Tonleitern  in 
Sexten. 


The  major  scales  in 
sixths. 


Les  gammes  majeures  en 
sixtes. 


Rechte  Hand. 


7 

4 


4 

Right  hand.    3     \     i     I   ♦  i  ^ 
Main  droite.  _^  Jt.  3t  :_  C:  :^  ^ 


117.  ^ 

Linke  Hand. 
Left  hand- 
Main  gauche. 
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Die  melodischen  Moll- 
Tonleitern  in  Sexten. 


The  melodic  minor 
scales  in  sixths. 


Les  gammes  mineures 
melodiques  en  sixtes. 


118. 
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Die  harmonische  Moll- 
Tonleiter  in  Sexten. 


The  harmonic  minor 
scales  in  sixths. 


Les  gammes  mineures 
harmoniques  en  sixtes. 


119. 
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Die  chromatische  Tonleiter  in  kleinen 
und  großen  Sexten. 


The  chromatic 
and  ma- 


120 


Rechte  Hand. 
Right  hand. 
Main  droite. 


Linke  Hand. 
Left  hand. 
Main  gauche. 


Rechte  Hand. 
Right  hand. 
Main  droite. 
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Linke  Hand. 
Ze/^  hand. 
Main  g-auche. 
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Scale  in  minor 
jor  sixths. 


La  gamme  chromatique  en  sixtes  mineures 
et  en  sixtes  majeures. 
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Die  Ganzton -Tonleiter 
in  Sexten. 


Rechte  Hand. 
Right  hand. 
Maindroite. 


The  whole- tone  scale 
in  sixths. 


La  gamme  en  tons  entiers 
en  sixtes. 


Linke  Hand. 
Left  hand. 
Main  gauche 


Rechte  Hand 
Rig'ht  hand. 
Main  droite. 


Linke  Hand. 
Left  hand. 
Main  gauche 


Die  Dur -Tonleitern 
in  Quarten. 

Diatonische  Sextakkorde. 


The  major  scales 
in  fourths. 

Diatonic  chords  of  the  sixth. 


Les  gammes  majeures 
en  quartes. 

Accords  de  sixieme  diatoniques. 
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Die  Tonleiter  in  Quar- 
ten und  verschiedene 
Akkordformen  in  chro- 
matischer Folge. 

1.  Sextakkorde,  in  Dur. 


The  Scale  in  fourths 
and  various  forms  of 
chords  in  chromatical 
succession. 

1.  Chords  of  the  sixth  in  major. 


La  ffamme  en  quartes  ^^ 
et  förmes  differentes 
d'accords  en  succession 
chromatique. 

lAccords  de  sixte  majeurs. 
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2.  Sextakkorde  hi  Moll. 


2.  Chords  of  the  sixth  in 
minor. 


2.  Accords  de  sixte 
mineurs. 


8.  Übermäßige  Dreiklänge 
(Sextakkordlage). 

(Verminderte  Quarten.) 


3.  Augmente  d  triads 
(position  of  the  chord  of  the  sixth). 

(Diminished  fourths.) 


3.  Accords  de  trois  sons 
augmentes 

(position  de  l'accord  de  sixte). 
(Quartes  diminuees.) 


45  43  45     3 

21  2      1  2     3        1 

3^4  5     3  453 

2     1  2     1  12       I 


4.  Quartsextakkorde  in 
Dur. 


4.  Chords  of  the  fourth 
and  sixth  in  major. 


4.  Accords  de  quarte  et 
sixte  majeurs. 
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5.  Quartsextakkorde  in 
Moll. 


5.  Chords  of  the  foiirth 
and  sixth  in  minor. 


5.  Accords  de  quarte  et 
sixte  mineurs. 


4       3_^4 

1     a"^a 


3      4       5      3       4    5        4       ^      i       4      1 2 

1       2       11        2    1        i      1       ^^^S^S 


5       4      q        -g       g  *^| 

1      12    5       4       3      5       4 


1     t  2 


6.  Dominant- Septimen- 
akkorde. 

a.  Grundakkorde. 


6.  Chords  of  the  dominant 
seventh. 


a.  Fundamental  chords. 


3       [5]  ^^ 


6.  Accords  de  septieme 
de  dominante. 

a.  Accords  fondamentaux. 


3       4 

34        54        5345 
1       S        12       11        -3      1 
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b.  Quintsextakkorde. 

(Große  Sekundengänge  in  der  rech- 
ten Hand.) 


3H  4[5]  3 

8  1 


b. Chords  of  the  fifth  and  sixth. 

(Passages  in  major  seconds  in  tlie 
right  hand.) 


b.  Accords  de  quinte  et  sixte. 
(Passages  de  secondes  majeures  ä 
la  main  droite.) 


c.  Terzquartakkorde.  I  c. Chords  of  the  third  and  fourth.  |    c.  Accords  de  tierce  et  quarte. 

3H  411]   30  40    30  40  30  4  ^      3043^4  *  ^^hki\,^(i^^^^  J  J 
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d.  Sekundakkorde. 

(Große  Sekundeng-änge  in  der  lin- 
ken Hand.) 


d.  Chords  of  the  second. 

(Passages  in  major  seconds  in  the 


left  hand.) 


61 

d.  Accords  de  secondes. 

(Passages  de  secondes  majeures  ä 
la  main  g-auche.) 


etc. 


7.  Verminderte  Septimen- 
akkorde. 

a.  Eng-e  Lag-e. 


7.  Chords  of  the  diminished 
seventh. 

a.  Close  Position. 


7.  Accords  de  septieme 
diminuee. 

a.  Position  serree. 


b.  Weite  Lag-e. 
(Verminderte  Quintengänge.) 


b.  Open  Position. 
(Passages  of  diminished  f ifths. ) 


M 


2       2 


b.  Position  larg-e. 
(Passates  de  quintes  diminuees.) 

30 
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S.Kleine  Septimen- 
akkorde. 


8.  Chords  of  minor 
sevenths. 


S.Accords  de  septieme 
mineurs. 


3453434534       3_4 
12       12       l'-~M     2        1^      ^-i 


A  2       12       12       1--"^''     g        ^      ^        .|- 


n  ^'ßiiiß  H^f  Fjrff  ^'^^ 


n^i  1  i  ^  ^  t 


9.  Alterierte  Akkorde, 
(übermäßige  Sextakkorde) 


9.  Altered  chords. 

(augmented  sixths) 


9.  Accords  älteres, 
(sixtes  augmentees) 


^k    l    3 


Von  den  folgenden  Etüden  und 
Vortragsstücken  sind  die  Etüden 
Nr.  1-7,  die  der  Repetitionstechnik 
dienen,  ausschließlich  mit  An- 
schlag Kleggiero-leggierissimo) 
zu  spielen.  Ebenso  die  drei  Vor- 
tragsstücke von  Bach(Nr.8,9,10), 
die  Etüden  von  Czerny  (Nr.  11,12,13, 

15)  und  die  Etüde  von  Chopin,  Op.lO 
Nr.  5  (Nr.  22).  Die  Etüde  von  Czerny, 
Schule  der  Geläufigkeit  Nr.  34  (Nr. 
14), und  die  Etüde  vofi  Cramer  (Nr. 

16)  sind  mit  Anschlag  II  (con  bra- 
vura)  auszuführen.  Die  übrigen 
Etüden  und  Vortragsstücke  (Nr.l7- 
21)  können  sowohl  mit  Anschlag  I 
(leggiero)  als  auch  mit  Anschlag  IH 
(legato)  gespielt  werden.  Die  end- 
gültige Form  bleibe  dem  Spieler 
überlassen.  Für  die  tjbungsindje- 

'denfalls  beide  Anschlagsarten  von 
Wert,  da  sie  einander  ergänzen. 
Der  Leggiero-Anschlag  (offenes 
Spiel)  gibt  dem  Ton  Leichtigkeit 
und  Geschwindigkeit, der  Legato- 
Anschlag  (gedecktes  Spiel)  dage- 
gen Genauigkeit,  Rundling  und  Fül- 
le. Für  alle  Etüden  und  Vortrags - 
stücke  gilt  der  Grundsatz, daß  die 
schwingenden,  rollenden  und  glei- 
tenden Bewegungen  des  Armes  und 
der  Hand,  wenn  auch  ganz  unmerk- 
lich, die  Fingerbewegungen  zu  un- 
terstützen haben. 


Among  the  followig  etudes  and  in- 
terpretation-pieces ,  etudes  Nos.l-7,calr 
culated  to  tench  repetition  technic,  are 
to  be  played  exclusively  with  style  of 
totcch  I(leggieTO-leggicrissimo)jas  al- 
so the  three  interpretation-piecesbj/Bach 
(Nos.  8j  9, 10),  the  etudes  by  Czerny  (Nos. 
il,12, 13, 15)  a?id  the  etude  by  Chopin, op. 
10No.5(No.22).  The  etude  by  Czerny, 
School  ofvelocity  No.34,(No.l4)and  the 
etxideby  Cramer (No.  16)  are  to  be  exe- 
cuted  with  the  style  oftouch  II {con  bra- 
vura).  The  other  etudes  andinterpreta- 
tion-pieces  (Nos.  17-21)  may  be  played 
with  the  style  oftouch  I  (leggiero)  as 
also  with  the  style  of  touch  in  (legato)  We 
leave  it  to  the  choice  of  the  player  as 
to  which  form  he  will  finally  decide 
upon.  Both  styles  oftouch  are  to  berecom- 
mended  forpractice  as  they  complement 
each  other.  The  leggiero  style  (openplay- 
ing)  imparts  to  the  tone lightness  and 
velocity,  the  legato  style  (covered playmg) 
on  the  other  hand precision,  rounding- 
off  and  fullness  or  volume.  One  prin- 
ciple  holds  good  for  all  the  etzides  and 
interpretation-pieces,  viz.,  that  the 
swinging,  rolling  andgliding  motions 
ofarm  and  hand,however  imperceptible, 
are  intended  to,  and  shaU,facüitate  or 
aid  the  finger-action. 


Parmi  les  etudes  et  lesmorceaux 
suivants,  les  etudes  No.1-7,  servant 
ä  la  technique  des  notes  repetees 
doivent  etre  jouees  exclusivement 
avec  le  toucher  I  (leggiero-leggie- 
rissimo).  De  meme  les  trois  mor- 
ceaux  de  BachCNos.  8,  9,  10),  les 
etudes  de  Czerny  (Nos.  11, 12,13,15) 
et  l'etude  de  Chopin,  op.lO  No.SQ^o. 
22).  L'etude  de  Czerny,  Ecole  de  la 
velocite  No.  34,  (No.  14)  et  l'etude 
de  Cramer  (No.  16)  doivent  etre  exe- 
cutees  avec  le  toucher  n  (con  bra- 
vura).Les  autres  etudes  et  morceaux 
Nos.  17-21)peuvent  etre  joues  aussi 
bien  avec  le  toucher  I(leggiero)quk- 
vec  le  toucher  EU  (legato). La  forme 
definitive  doit  etre  laissee  au  choix 
de  Peleve.  Pour  l'exercice  les  deiuc 
toucher s  ont  de  la  valeur  vu  qu'ils 
se  completent  l'un  l'autre.  Le  tou- 
cher leg-g'teroijevi  ouvert)  donne 
au  son  la  legerete  et  la  velocite, 
le  toucher  /f^ö^o(jeu  ouvert)  donne 
par  contre  precision  et  rondeur. 
Pour  toutes  les  etudes  et  mor  - 
ceaux  le  principe  est  que  les  mou- 
vements  d'oscillation,de  roulement 
et  de  glissement  du  bras  et  de  la 
main  doivent,  bien  qu'imperceptib- 
lement,  soutenir  les  mouvements 
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o;  Reifere  Spieler  mög-en  den  Baß 
von  hier  ab  mit  folgender  Betonung 
spielen: 


2        3  4  5  2 

a)  More  advanced  players  may/rom 
this  bar  execute  the  bass  with  thefd- 
lowing  accentuation: 


a)  Les  eleves  plus  avances  pourront 
jouer  la  basse  ä  partir  de  cette  me- 
sure  avec  P accentuation  suivante: 
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A^  Verfaaser  spielt: 
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5         5        4         5        0       4 


'^i^l^k 


s-- 


*JFür  diesen  Takt  lassen  sich  auch 
die  folg-enden  Fingersätze  und  Er- 
leichterungen anwenden.  Die  Aus- 
führung* im  Glissando  mit  dem  Dau- 
men allein  (a)  und  die  Verteilung-der 
Finger  auf  beide  Hände  (b)  sind  je- 
doch nur  Schülern  mit  geläutertem 
musikalischem  Geschmack  anzuver- 
trauen . 


In  playing  this  bar,  the  following 
fingerings  and  facilitations  may  be 
reserted  to .  The  execution  in  g-Iissando 
with  the  thumb  alone  (a)  andthedistri- 
bution  ofthe  fingers  to  both  hands(b) 
may  only  be  attempted,  however,  by 
pupiis  gifted  with  refined  musical 
taste. 


Dans  cette  mesure  on  peut  äussi 
se  servir  des  doigtös  ou  des  facilites 
suivantes.  L'exe'cution  en  glissando 
avec  le  pouce  seul  (a)  et  la  repartiti- 
on  des  doigts  aux  deux  mains  (b)  ne 
doivent  etre  confiees  qu'ä  des  eleves 
ayant  un  goüt  musical  raffine. 
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Kompositionen  für  Klavier  zu  2  Händen 

(Leicht) 


Becker,  Albert. 

—  Op.  20,    Stimmungsbilder, 

Nr.  1.  Idylle  ,.....,,,,!.— 
„  2.  Nymphe  und  Faun  ,  ♦  .  ,  ,  — .80 
„  3.  Vom  kommenden  Frühling  ,  .  — .80 
,,    4    Die  traurige  Weise 1,20 


Bahr,  Franz. 

—  Op.  335.     Ilona.    Valse     ......  1.50 

—  Op.  336.     Edelweiß  und  Alpenrose   .    ,  1.50 

—  Op.  337.     Die  Kornblumenf^e.    Gavotte  1.50 

-  Op.  356.     Vögleins  Abschied     ....  1.— 

-  Op.  357.     Elfenträume.    Salonstück  .    .  1.— 

-  Op.  358.    Herzbfättchen 1.— 

Brassin,  Louis. 


—   Barcarolle 


Caudella,  Eduard. 

-  Albumblatt  .... 


Darcole,  C. 

—  Lygie-Valse      ,    , 

Döring,  Carl,  Heinrich. 

—  Op.  260.  Ernstes  und  Heiteres.  Vier 
Klavierstücke  f.  den  Unterrichtsgebrauch. 
Nr.  1.  Aus  vergangenen  Tagen     .    .     . 

„    2.  Trag  still  dein  Leid 

„    3.  Dorle.     Walzer 

„    4.  Schwarzblättchen    ...... 

—  Op.  333.     Der  Lenz  ist  da. 

Nr.  1.  Frühling  zieht  ins  Land  hinein  . 
„  2.  Jetzt  ist  die  süße  Frühlingszeit  . 
„  3.  Frühlingssonne  hell  und  licht.  . 
„    4.  Maientanz 


150 

-JO 

1.20 


1.— 
1.— 
1.— 
1.20 


—.80 
—.80 
—.80 
—.80 


«  •         4> 


•  t  •  • 


Handrock,  Julius. 

—  Op.  52.    Sülles  Glück.  Lied  ohne  Worte 

—  Op  54.     Im  Lenz         

—  Op.  58.    Trois  Pieces  faciles.     Kompl. 
Nr.  1.  Scherzino 

„    2.  Rondeau .    . 

„    3.  Rondeau  pastorale 

—  Op.  64.    Nr.  1.  Rondino  , 
Nr.  2.  Scherzino •    .    < 

—  Op.  86.     Frühlings-Sonatine  .... 

—  Op.  108.     Mückentanz.    Capriccietto, 

Hanisch,  M. 

—  Op.  52.     Nr.  1.  Sehnsucht     .... 
Nr.  2.  Ich  g^ße  dich , 

—  Op.  54.     Die  Meerschwalbe .    ,    .    , 

—  Op.  56.    Jugendlust 

—  Op.  65.    An  der  Quelle   ..... 


-.80 

-.80 

2.30 

1  — 

-.80 

—.80 

1.- 

1.— 

1.50 

1.20 


Hermann,  Hans. 

—  Dp.  53.    Nr.  3.  Schlafliedchen  für  Klavier 
zu  2  Händen —60 


Jacobi,  Franz. 

—  Hoch  Deutschland.    Marsch 


-.60 


Jadassohn,  S. 

—  Op.  17.  Acht  leichte  instruktive  Kinder- 
stücke.   Heft  1— II Ii 

—  Op.  94.  Vier  Klavierstücke.  Nr.  1 .  Pro- 
log. Nr.  2.  Scherzino.  Nr.  3.  Duettino. 
Nr.  4.  Erzählung 


150 


150 


Kirchner,  Fritz. 

—  Op.  215.    Freudvoll  und  leidvoil  .    .    .    1.— 

—  Op.  243.     Frühlingslied 1.20 

—  Op.  244.    Waldvöglein :    1.— 

Klitscher,  F.  A. 

—  Laien-Motive  (Lose  Blätter) 

Heft  I %- 

Heft  II 2.— 


Langer,  Curt 

*-  Gavotte  d'amour .    . 

Morley,  Charles. 

—  Alpengruß    ,     .     .     . 


Müller,  Fr. 

—  Op.  11.     Liebesreigen.     Walzer 


.    1.- 

.    1.50 

.    1.50 


Niemann,  Walter. 

—  Op.  26.     Deutsche  Ländler  und   Reigen. 
10  Klavierstücke   ....  komplett  no.    2.50 
Nr.  1.  Zu  Boppard  am  Rhein  ....  —.80 
„    2.  Idyll  am  Bodensee     .    . 

„    3.  All-Wien 

„  4.  Schwäbischer  Oberländler 
„  5.  Langsamer  Tyroler  .  . 
„  6.  Aus  Schleswig-Holstein. 
,;  7.  Oberbayrische  Kirta  .  . 
„  8.  Aus  dem  Thüringer  Wald 
„  9.  Westfälischer  Dörpertanz 
„  10.  Aus  dem  Badener  Land 


—.80 
1.— 
-.80 
-.80 
—.80 
—.80 
-.80 
-.80 
-.SO 


Nölck,  August. 

—  Op.  166.    Sechs  leichte  melodische  Ton- 
stücke für  die  Jugend. 

Nr.  1.  Zwischen  Rosen —.80 

„    2.  Blumen  am  Bache —.80 

„    3.  Am  Waldweg     .......  -80 

„    4.  Im  wogenden  Kornfeld  ....  — .80 

„    5.  Im  Blumengarten — .80 

„    6.  Sonatine — .80 

Parlow,  Edmund. 

—  Op.  73.    Valse  g^acieuse  ......    1. — 

Für  kleine  Pianisten. 

Nr.  1.  Kleiner  Wanderer. 

Nr.  2.  Marsch  der  Bleisoldaten. 

Nr.  3.  Spanischer  Tanz     ■    .    .     1.20 

Nr.    4.    Was    Großmütterchen 

erzählt.  Nr.  5.  Dudelsackstücklein. 

Nr.  6.  Müde  bin  ich,  geh  zur  Ruh     .    .     1.20 

—  Op.  96.    Tic  e  tic  e  tot    Italienische  Se- 
renade      1.20 

—  Op.  97.    Sechs  Stücke.    Komplett    .    .    2.— 

Einzeln: 

Nr.  1.  Kleine  Romanze —.80 

Nr.  2.  Intermezzo 1.— 

Nr.  3.  Reigen —.80 

Nr.  4.  Rokoko  Menuett .    ......    I.- 
Nr. 5.  Scherzino —.80 

Nr.  6.  Gnomentanz — .80 


Op.  74. 
Heft  I. 


Heft  IL 


Quander,  C. 

—  Uebesstem.    Walzer 


1.20 


Ramann,  L. 

—  Op.  9.    Vier  Sonatinen. 

Nr.  1.  Aus  der  Kinderstube 1.— 

„    2.  Frühlings-Sonatine.    .....  1. — 

„    3.  Sonatine 1. — 

_    4.  Weihnachts-Sonätine 1. — 


Richter,  H.  Ernst. 

—  Op.  104.    Nr.  4.  Ooldfischch«!    .    ,    .  — Ä) 
Nr.  5.  Serenade — JO 

—  Op.  105.    Nr.  4.  Heimatsgrüße     ...  —.80 
Nr.  6.  Zwiegespräch — Ä) 

Rübner,  C. 

—  Op.  6.  Les  Situations.  8  petits  morceaux    2.— 

—  Op.  7.    Albumhlätter. 

Nr.  1,  Rauschendes  Bächlein    .    .    .    .    1.— 

n    2.  Liebeslied — .80 

„    3.  Im  Mai. 1,20 

„    4.  Impromptu 1.— 

Seidel,  Arthur. 

—  Der  Kaiserin.    Oavotte    .  ...    1.30 

Söchting,  Emil. 

—  Op.  108.  Jugendlust.  Album  leichter, 
melodisch-instruktiver  Stücke. 

Heft  I  (Im  Violinschlüssel)  komplett  no.    I.— 
Heft  II komplett  no.    1.— 

—  Op.  135  Goldene  Jugendzeit.  Leichte 
melodisch-instruktive  Klavierstücke  für 
den  Unterricht 

Heft  1 komplett  no.    1.— 

Heft  il komplett  no.    1.— 

Einzeln: 
Nr.  1.  Goldene  Jugendzeit  (Melodie)  .  —.60 
„  i  Auf  dem  Wasser  (Gondellied)  .  —.60 
„  3.  Schmetterlingsjagd  (Kleine  Studie)  —.60 
„  4.  Tanz  unter  der  Linde  (Valsette) .  —.60 
„  5.  Fröhlicher  Wanderer  (Im  Marsch- 
tempo)   — .60 

„  6.  Auf  grüner  Alm  (Ländler) .  .  .  —.60 
„  7.  Bei  den  Hirten  (Idyll)  ....  —.60 
„  8.  Im  Zigeunerlager  (Ständchen)  .  -r.60 
„  9.  Am  Abend  (Melodie)  ....  —.60 
„  10.  Heimkehr  der  Matrosen  (Fröh- 
licher Marsch)   .......  —.60 

Taubert,  Ernst,  Eduard. 

—  Op.  65.    Allerlei  Heiteres. 

Heft    I.  Nr.  1.  Rondo.    Nr.  2.     Walzer     1.20 

Heft  H.    „  3.  Perpetuum  mobile. 

„  4.  Menuett 1.50 

Heft  in.    „  5.  Abendlied. 

„  6.  Polonaise 1.20 

Heft  IV.    „  7.  Ständchen. 

„  8.  Spinnrädchen   ....    1.20 

Werner,  C. 

—  Op.    1.  Berceuse     .    .......    1. — 

—  Op.   2.  Heimatsgrüßc 1. — 

—  Op.  10.  Die  Spieldose —.80 

—  Op.  11.  Chant  d'amour   ......     1.50 

—  Op.  12.  Alpenklänge.    Tonstück  .    .    .  — .80 

Wilm,  Nicolai  von. 

—  Op.  207.    Kleine  Suite.             Komplett    2.— 
Nr.  1.  Capriccietto —.80 

„  2.  Romance —.80 

„  3.  Bluette —.80 

„  4.  Gavotte —.80 

„  5.  Impromptu 1. — 


Verlag  von  C.  F.  Kahnt  Leipzig 


Preise  freibleibend! 


Kompositionen  für  Klavier  zu  2  Händen 

(Mittelschwer) 


Agghäzy,  C. 

—  Op.  11.    Ungarische  Tänze. 

Nr.  1.  Palütäs 1.50 

„    2.  Toborzö 2.— 

,,    3.  Munkäcsy  nöta 1.50 

Baeker,  Ernst. 

—  Op.  25. 

Nr.  1.  In  den  taufrischen  Morgen     .    .    1.— 
„    2.  Regenrauschen  .......     1.— 

„    3.  Requiem — .60 

„    4.  Stiirmnacht 1.— 

Beilschmidt,  Ciirt. 

—  Op.  15.     Fünf  instruktive  Stücke. 

Nr.  1.  Polonaise — .60 

„    2.  Serenade -.80 

„    3.  Walzer 1.- 

„    4.  Canzonctta 1.— 

,,    5.  Marsch 1.— 

Berlioz,  H. 

-  .Tanz  der  Irrlichter  aus  „Fausts  Verdam- 
mung", bearbeitet  von  Aug.  Stradal      .     1.50 

—  Chor  der  Sylphen  und  Gnomen  und  Syl- 
phentanz aus  „Fausts  Verdammung", 
bearbeitet  von  Aug.  Stradal 1.50 

—  Die  Hüllenfahrt  aus  „Fausts  Verdam- 
mung", bearbeitet  von  Aug.  Stradal.    .     1.50 

Busoni,  Ferruccio,  B. 

—  Fantasie  über  Motive  aus  „Der  Barbier 
von    Bagdad".       Komische    Oper    von 

P.  Cornelius \JSO 

Fielitz,  Alexander  von. 

—  Op.  79.     Mazurka-lnipromptu   ....     1.50 

Gada,  Niels,  W. 

—  Drei  Albumblätter.     Original-Ausgabe  .     1.80 

—  —  Bearbeitet  von  Hcinr.  Germer      .     .     1.80 
Nr.  1.  Canzonctta.     Nr.  2.  Capriccio. 

Nr.  3.    Scherzo. 

Gounod,  Charles. 

Frühlingslied,  bearbeitet  von  O.  Leitert.    1.50 

Hendriks,  Francis. 

—  Op.  1      Vier  Preludes. 

Nr.  1.  Rcvcrie 1.20 

,,    2.  Es  war  einmal 1. — 

„    3.  Gedenke  mein 1. — 

„    4.  Neckerei 1.20 

Honselt,  Adolf. 

—  Morgenlied  für  Klavier  zu  2  Händen    .     1.— 

Heuser,  Ernst. 

—  Op.  17.    Valse  brillante 1.50 

Ilorn,  Kamille. 

—  Üp.  37.     Bilder  der  Nacht 

Nr.  1.  Auf  irrem  Pfad .  1.20 

„  2.  In  der  Herberge 1. — 

„  3.  An  der  Wiege —.60 

„  4.  Im  Fieberwahn 1.20 

„  5.  Auf  der  Runde 1. — 

„  6.  Beim  Tanz 1. — 

„  7.  Im  Traume 1.20 

Krug,  Arnold. 

—  •  Op.  123.     Rusticana.     Ländliche  Bilder 

Heft  I,  Nr.  1.  Früh  Morgens,  wenn  die 
H.ihne  krähn.  Nr.  2.  Sonnige  Landschaft 
Nr,  3.  Am  Wiesenbach.  Nr.  4.  Bauern- 
hochzeit   2. — 


Krug,  Arnold. 

—  Op.  123.  Rusticana.  LJndliche  Bilder 
Heft  II,  Nr.  5  Beim  BlumenpflQcken. 
Nr.  6.  Fremde  Gäste.  Nr.  7.  Auf  dem 
Jahrmarkt.    Nr.  8.  Heimkehr  der  Kühe. 

Nr.  9.  Abend 2.— 

Krug,  D. 

Op.  14.    Ungarische  Walzer-Caprice     .    1.50 

Mac  Dowell,  Edward. 

—  Op.  19.  Wald-Idyllen.  Vier  Stücke  kompl.    3.- 
Neue,  revidierte  Ausgabe   von   Robert 
Teichmüller. 

Nr.  1.  Waldesstille —.80 

„    2.  Spiel  der  Nymphen 1.50 

„    3.  Träumerei — .80 

„    4.  Dryadentanz 1.50 

Mikorey,  Fr. 

—  Fünf  kleine  Klavierstücke. 

Nr.  1.  Elegischer  Walzer 1.20 

„    2.  Humoreske 1. — 

„    3.  Morgengruß  an  die  Berge.    .    .  1.50 

„    4.  Holpriger  Weg 1. — 

„    5.  Heldentotenklage    .    .    .   •.    .    .  1.20 

Niemann,  Walter. 

—  Op.  21.  Schwarzwald-Idyllen,  kompl.  no.    2.50 
Nr.  1.  Winden  und  Cyanen      ....  — .80 

„    2.  Schmetterling —.80 

„    3.  Auf  ein  Gedicht  Hebels     .    .    .  —.80 

„    4.  Das  Büble —.80 

„    5.  Auf  sonnigem  Hang  .....  —.80 

„    6.  Grillen ^1.20 

„    7.  Ein  Thoma-Bild —.80 

„    8.  Barfüßele —.80 

„    9.  Dunkle  Stunde —.80 

„  10.  Der  Waldbach 1.— 

—  Op.  23.    Suite  nach  Worten  Hebbels. 

Komplett no.  2.50 

Nr.  1.  Präludium:    Durch    Sturm    und 

Regen 1.20 

„    2.  Idylle:  Oenoveva  an  der  Quelle  1.20 

„    3.  Ballade:  Die  Heide 1.— 

„    4.  Romanze:  Im  Frühling  ....  1.20 

„    5.  Notturno:  Abendgefühl  ....  1.— 

Noskowski,  Siegmund. 

—  Op.  2.   Cracoviennes.    Polnische  Lieder 

und  Tänze.    Heft  l-ll   i 2J0 

Parlow,  Edmund. 

—  Op.  99.    Zwei  Stücke. 

Nr.  1.  Menuett 1.— 

„    2.  Intermezzo 1.— 

—  Op,  103.    Zwei  Stücke. 

Nr.  1.  Melodie     . —.80 

„    2.  Abendfrieden — Ä) 

Reger,  Max. 

—  Scherzo 1.50 

—  Perpetuum  mobile 1.50 

Rubinstein,  Anton. 

—  Op.  3.  Deux  Melodies.  Neue,  revidierte 
Ausgabe  von  R.  Teichmüller    ....     1.— 

—  Op.  44.  Sechs  Stücke.  Neue,  revidierte 
Ausgabe  von  R.  Teichmüller. 

Heft  I,   Nr.  1.  Romanze.     Nr.  2.  Scherzo  2  — 

Daraus  einzeln:  Romanze  Es  dur     .     .  1.50 

Heftll,  Nr.3.Pregliiera.  Nr. 4. Impromptu  1.50 
Heft  III,  Nr.  5.  Nocturne.  Nr.  6.  Appas- 

sionata 2.50 


Rubin  Stein,  Anton. 

—  Op.  50.  Nr.  3.  Barcarolle.    Neue,  revi- 
dierte Ausgabe  von  R.  Teichmüller .    .  1.50 

Samara,  Spiro. 

Nr.  1.  Serenade  Fran?aise 1.— 

„    2.  Serenade  Havanaise 1.— 

„    4.  Serenade  Napolitaine      ....  1.— 

„    6.  Serenade  d'Arlequm 1.  - 

—  Danse  espagnole 1.20 

—  Valse  lente 1.20 

—  Danse  monotone 1.20 

—  La  Veneziana 1.20 

Szänt6,  Th. 

—  Op.  4.  Lamentation  Nr.  1 1.20 

„2 1.80 


Taubert^  Ernst  Eduard. 
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—  Of.  15.    Caprice.    eis  moU      .    .    , 

—  Op.  66.    3  Klavierstücke. 

Nr.  1.  Walzer.    Es  dur 1.5(i 

,,    2.  Walzer,    g  moll 1.50 

„    3.  Scherzo.    Es  dur 1.5t' 

Thuille,  Ludwig. 

—  Op.  33.     Drei  Klavierstücke. 

Nr.  1.  Vorfrühling 1.— 

„    1  Reigen 1.- 

„    3.  Capricdo 1.20 

Wagner.  Richard. 

--  Fantasia  fis  moll  (Nachgelassenes  Werk). 

II.  Auflage 3.- 

Daraus  einzeln:  Adagio 1.— 

Weihnachtsmusik,  klassische. 

Beart>eltet  von  Walter  Niemann 
Nr.  1.  Bach,  Joh.  Seb.    Hirten-Sympho- 
nie.   Aus  dem  Weihnachtsoratorium     .     1.— 
Nr.  2.    Händel,    O.   F.      Pastorale    der 
Pifferari.  Aus  dem  Oratorium  „Messias"     1.— 
Nr.  3.  Manfredini,  Fr.    Weihnacht.-isym- 

phonie 1.— 

Nr.  4.  Corelli,  A.    Pastorale.    Aus  dem 
Concerto  grosso  Nr.  8 1.2(i 

Weiss,  Josef. 

—  Op.  23.    6  kleinere  Klavierstücke.     .    .    2.— 
1.  Arietta.    2.  Mazurka  triste.   3.  Chant 
fran^ais..  4.  Serenade.     5.  Air  anglais. 

6.  Valse  stupide. 

—  Op.  26.    Zwei  Intermezzi. 

Nr.  1.  I.  Intermezzo  (Marien-Kapelle) 
„    2.  II.  Intermezzo 

—  Op.  59.     Blätter  und  Blüten. 
Nr.  1.  Albumblatt 

„  2.  Intermezzo  (Ungarisch)  .    .    . 

„  3.  Serenade  triste 

„  4.  Kinderlied 

„  5.  Intermezzo  (Russisch)    .    .    . 

„  6.  Italienisches  Menuett      .    .    . 

„  7.  Nordische  Romanze — .8(1 

„  8.  Wiener  Walzer 1.20 
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Wieniawski,  Joseph. 

—  Op.  18.    Souvenir  d'une  Valse     .    .    .    2  — 

—  Op.  27.    Troisieme  Polonaise  ....    2.— 
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Preise  freil>leil>end  ! 


Beiträge  zum  Studium 


der 


Klavier=Etüden 


von 


J.B.  Gramer 

verfaßt  von 

THEODOR  MÜLLER.REUTER 

Teil  I:  Erläuternder  Teil  M.  1.50  n.    Teil  11:  Praktifd>er  Teil 
mit  17  Etüden-Beilagen  M.  3. —  n. 

Ras  dem  Vorwort:  Eine  neue  Ausgabe  der  Klavieretüden 
J.  B.  Cramets  zu  veranftalten,  nachdem  Gcb  H.  v.  Bülow  diefer 
Aufgabe  unterzogen  bat,  wäre  übcrflüffigcs  Unterfangen.  Die 
„Beiträge"  haben  allein  die  tcchnifcbe  Seite  der  Etüden  im 
fluge  und  vertreten  den  von  Bülow  gelegentlich  an  anderer 
Stelle  erwähnten  Standpunkt  des  „fpezitifchen  Klavierfeffcls". 
Sie  verfolgen  zwei  Hauptzwecke,  fürs  Erfte:  Hus  dem  tecbnifchen 
Matcriale  möglichft  großes  Kapital  zu  fchlagen;  fürs  Zweite: 
Einem  wirltlicben  Mangel,  das  ift  die  geringe  Betätigung  der 
linken  Hand,  nach  Kräften  abzuhelfen.  Das  technifche  Material 
in  Cramers  Etüden  ift  großer  Ausdehnung  fähig:  die  typifcben 
Figuren  geftatten  oft  Veränderungen,  Wiederholungen,  Erweite- 
rungen in  Tonfolgc  und  Rhythmus.  Vorfcblägc  folcber  Art  find 
in  den  Notenbeifpiclen  in  vielleicht  überreicher  Zahl  gegeben. 
Die  Erfahrung  lehrt,  daß  es  Fehler  gibt,  die  von  der  Mehrheit 
der  Schüler  begangen  werden.  Kenntnis  derfelben  und  zeit- 
gemäße  Vorbeugung  erfparen  Zeit  und  Mühe  und  werden 
manche  Etüde  in  kürzerer  Zeit  bewältigen  laffen,  als  es  bei 
dem  üblichen  Studium  der  Fall  ift. 


Tecbnifcbe  Studien 

zu 

Chopins 
Klavier-Etüden 

von 

CHRL  PIEPER 

Heft  I,  II,  Je  M.  2.— 

flua  dem  Vorwort:  Die  vorliegenden  „Studien"  haben  den 
Zweck,  den  Spieler  in  die  tecbnifchen  Schwierigkeiten  der 
24  Etüden  einzuführen.  Dankihrer  einfachen,  harmonifchcn  Struk- 
tur prägen  Gcb  die  „Modelle"  leicht  dem  Gedächtnis  ein,  und  der 
Spieler  kann  feine  ganzeflufmerkfamkeitdertechnifcft-korrekten 
Husfübrung  widmen,  er  braucht  feine  Geiftcstätigkcit  nicht 
zwifchen  Noten  und  Klaviatur  zu  teilen.  Der  Verfaffcr  bat  die- . 
jenigen  kritifcben  Stellen,  die  beim  Studium  der  Etüden  die 
größten  Schwierigkeiten  bieten,  herausgewählt  und  als  Motive 
zu  „Vorftudien"  verwandt.  Nach  Durcharbeitung  diefer  Studien 
dürften  ficb  dem  anfchließenden  Studium  der  einzelnen  Etüden 
keine  Schwierigkeiten  mehr  in  den  Weg  ftellen.  Es  ift  durchweg 
auf  genetifche  Entwidtlung  der  Modelle  Gewicht  gelegt,  das 
Komplizierte  ift  aus  dem  Einfachen  entwickelt.  Wichtig  ift  die 
Ausführung  der  Modelle  in  allen  Tonarten.  Einesteils  wird 
der  Spieler  hierdurch  zum  felbftändigen  Denken  gezwungen, 
andererfeits  fühlt  er  Geh  bald  in  den  ftark  vorgezeichneten 
Tonarten  fo  bcimifcb  wie  in  C>dur. 


30HN  PETRIE  DÜNN 

Das  Geheimnis  der  Hand* 
fübrung  beim  Klavierfpiel 

Eine  Hnleitung  zur  richtigen  Husfübrung  der  beim 

Klavierfpiel  erforderlichen  Bewegungen  der  Hand 

und  des  Hrmes 

Mit  zahlreichen  Notenbeifpiclen  und  Bildern 

Geheftet  M.  3.—,  gebunden  M.  4.50 

Inhalt  I.Teil:  Allgemeines  über  die  HandfUbrung.  l.Die 
wagerechte  Bewegung  der  Hand  und  des  firmes.  2.  Die  kreis- 
förmige Bewegung  der  Hand  und  des  firmes  (die  Unterarm- 
rollung).  Die  UnterarmroUung  und  ihre  Bedeutung  für  die 
Klaviertechnik.  II.  Teil:  Befonderes  über  die  Handführung. 
3.DieHnwendungderUnterarmrollung.  4.  Die  Tonleitern.  S.Das 
flrpcggio.  6.  Doppelgrifftecbnik.  7.  Oktaventecbnik.  8.  Das  flk- 
kordfpiel.  9.Di«TonwiedcrboUing.  10.  Weitere  Bemerkungen  zur 
Daumentechnik.  1  l.DieSprungteÄnik.  1 2.  Einiges  über  Fmgerfa^ 

„Wie  führt  man  die  beim  Klavierspiel  notwendigen  Bewe- 
gungen des  firmes,  der  Hand  und  der  Finger  am  zwcckmäßigften 
aus?"  So  lautet  die  Frage,  die  hier  auf  Grund  eines  leicht- 
faßlichen,  der  Natur  abgelaufchtcn  Verfahrens  zunächft  be- 
antwortet wird.  Dann  zeigt  aber  auch  der  Vecfafi'er,  wie  die  von 
ihm  aufgeftellten  Grundfätje  bei  den  verfchiedenen  Gattungen 
derTecbnik  (Tonleiter,  firpeggio,  Doppelgriff,  Oktave  ufw.)  prak- 
tifch  angewandt  werden  follen.  Zahlreiche  Notenbeifpiele  und 
Abbildungen  erleichtern  das  Verftändnis  feiner  fiusfübrungen. 

Aus  der  Werkftatt  eines  Klavierfpielcrs  hervorgegangen,  wen- 
det Geh  das  Buch  nicht  an  den  fertigen  Virtuofen,  fondem  an  den 
Lernenden.  Es  ift  darin  lediglich  der  Verfuch  gemacht  worden, 
in  klarer,  allgemeinverftändlicher  Sprache  einigen  Huffchluß  zu 
geben  über  einen  befonderen  flbfchnitt  der  Klaviertechnik,  der 
für  den  jungen  Studierenden  oft  eine  Quelle  der  Unficherheit 
und  des  Mißerfolgs  bedeutet. 


TOBIHS  MFiTTHHY 

Die  erften  Grundfä^e 
des  Klavierfpiels 

Nebft  zwei  neuen  Abfchnitten: 

Hnlcitungen  und  Erklärungen  für  Schüler 
Ratfcbläge  für  Lehrer  und  Selbftlemende 

Geheftet  M.  3.— >  gebunden  M.  4.50 

Matthays  Lehren  auf  dem  Gebiet  des  Klavierfpiels  find  welt- 
bekannt geworden  und  haben  fich  im  Klavierunterricht  als  bahn- 
brechend erwiefen.  Huf  Grund  feiner  Methode  ift  eine  große  fin- 
zahl  von  Lehrern  und  konzertierenden  Künftlem  herangebildet 
worden,  von  denen  viele  einen  ausgezeichneten  Ruf  genießen, 

Matthays  Werke  (teilen  eine  genaue  Diagnose  des  Hn- 
fchtags  auf  und  find  bei  der  Bedeutung  der  in  ihnen  nieder- 
gelegten Anfcbauungen  über  die  Kunft  des  Klavierfpiets 
füv  das  Studium  unentbehrlich. 

Matthays  Lehre  ift  durchaus  keine  neue  „Methode".  Im 
Gegenteil,  fie  gibt  Erklärungen  und  Erläuterungen  feftftehender 
Regeln,  die  befolgt  werden  muffen,  um  alle  fiusdrucksmög- 
lichkeiten  im  Klavierfpiel  beherrfcben  zu  können. 

Der  Schüler  wird  angeleitet,  felbft  zu  denken  und  zu  urteilen 
und  gelehrt,  daß  die  Erreichung  der  beabficbtigten  Wirkung,  die 
ihm  nach  und  nach  gelingt,  eine  mufikalifcbe  l^otwendigkeit  ift. 

In  tccftnifcher  Beziehung  wird  der  Mechanismus  des  Klaviers 
an  der  Hand  von  Abbildungen  klar  gemacht.  Es  wird  gezeigt, 
daß  jeder  Ton  und  jede  Tonfcbattierung  altein  von  der  Ge- 
fchwindigkeit  der  Tafte  während  ihrer  kurzen  Niederbewegung 
abhängen  und  daß,  nachdem  die  Tafte  einmal  niedergedrückt 
ift,  nichts  mehr  zur  Beeinfluffung  des  Tones  getan  werden  kann. 

Das  führt  logifch  zu  dem  Schluffe,  daß  alle  Kraft,  die  zur 
Ausführung  diefer  verfcbiedenartigen  Bewegung  der  Tafte  ge- 
braucht wird,  nur  dann  richtig  bemeffcn  werden  kann,  wenn 
man  darauf  beftebt,  daß  fie  in  automatifchcr  und  rhythmifcber 
Gegenwirkung  zu  dem  Taftcnwiderftand  fteht,  den  man  fühlt 
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ADOLPH  KULLHK 

Die  Äfthetik 
des  Klavierfpiels 

Siebente  Huflage 
Bearbeitet  und  herausgegeben  von 

Dr.  WALTER  NIEMHNN 

Preis  M.  5.-,  gebunden  M.  7.— 

WALTER  NIEMflNN 

Das  Klavierbucb 

Oefchlcbte  der  Klaviermufik  und  ihrer  Meifter,  des 
Klavierbaues  und  der  Klavierliteratur 

Siebente,  reicf>  vermehrte  u.  illuftrierte  Auflage 
Preis  gebunden  M.  5.— 

Das  Klavierbucb if* «« unentbebrli*«,mufikalifcf>c8Haus- 

buch  für  jede  deutfche  Familie.  Nicftt  mit 

trockener  Gelehrfamkeit,  fondem  anfcbaulich,  lebendig  und  an. 
mutig  gefchrieben,  wendet  es  ficb  an  alle  die  Ungezählten,  die 
im  Klavier  ihren  Freund  und  Tröfter  verehren. 
Das  Klavierbud)  "^^  knapp,  bandUch,  vornehm  ausgeftattet 

und  billig.    Da  ältere  Werke  entweder 

in  erfter  Linie  für  gelehrte  Fachkreife  gefchrieben,  oder  nur 
dem  febr  Bemittelten  zugänglich  find,  ift  es  einem  dringenden 
Bedürfniffe  entgegengekommen.   Das  bat  fein  Erfolg  gelehrt, 
und  die  Urteile  beftätigen  es. 
Das  Klavierbucb  will  innerliches  Vcrftändnis  der  Klavier» 

muiik  durch  unaufdringlicf)es  und  mög« 

licbft  mübelofe  Belehrung  über  alles,  was  mit  ihr  zufammen' 
hängt,  fördern  helfen.    Es  will  die  Liebe  zur  guten  Klavier- 
mufik wieder  im  Haufe  wecken  und  damit  dem  Verfalle  unterer 
deutfcben  Hausmufik  entgegenarbeiten. 

lUuftrierte  Zeitung.  . . .  fehlte  doch  bisher  ein  allen  Klavierfpie- 
lenden  zugängliches,  wohlfeiles  unddabei  doch  grundgediegenes 
Büchlein,  in  demmitderEntwicklungsgefchichtedesInftrumentes 
und  der  Klavierfpielkunft  zugleich  ein  alle  wiAtigeren  Meifter 
und  Werke  der  Klavierliteratur  aneinandcrknüpfender Leitfaden 
bis  in  die  Gegenwart  fortgefponnen  war.  Ein  folches  beratendes 
und  belehrendes  Hilfswerk  ift  der  mufikalifchen  Welt  nun  mit 
Dr.  Walter  Niemanns  Klavierbuch  befchert  worden,  und  freudig 
follte  „Rlles,  was  die  Taften  fchlägt  und  Bildungsdrang  im  Herzen 
trägt",  nach  diefem  bandlichen  Vademecum  greifen,  um  unter 
kundiger  Führung  die  Studien-  und  Entdeckungsreife  in  das 
weite  Wunderland  der  Klaviermufik  anzutreten. 

DieMufik.  Es  lag  nahe,  dies  klaflifche  Werk  der  Inftrumentalkunft 
einer  gründlichen  Revifion  zu  unterziehen.  Es  fei  im  voraus  be- 
merkt, daß  diefe  fibHdit  feitens  des  Verf affers  in  glüd<licfter  Weife 
erreicht  ift.  So  haben  wir  in  dem  neuen  KuUak  endli*  ein  Hand» 
buch  bekommen,  das  uns  über  alle  cinf*lägigcnbiftorifchenund 
fpeziellcn  Fragen  zuvetläffig  unterrichtet.  Im  einzelnen  enthält 
da."»  Werk  fo  viele  Feinheiten  und  treffende  Urteile,  befonders 
über  die  Entwicklung  des  Stiles  der  einzelnen  Scftulen,  der  Me- 
thoden  ufw.,  daß  man  nicht  umhin  kann,  diefe  Neubearbeitung 
aufs  wärmfte  zu  empfehlen. 

Der  Klavier>Lebrer.  Dem  Werke  ift  jc^t  eine  durchgreifendere 
Umgeftaltung  durch  Dr.  Walter  Niemann  zuteil  geworden.  Ohne 
die  leitenden  Gedanken  oder  den  Text  KuUaks  zu  verändern,  bat 
es  der  Herausgeber  verftanden,  den  Wert  des  Buches  für  unfere 
Zeit  zu  erhöhen.  In  ihrer  jeglgenPaffungkannKuUaksAßbetik 
des  Klavierfpiels  geradezu  als  einKompendium  derMetbodik 
gelten,  und  zwar  fowobl  in  bezug  auf  das  Tecftnifch-Mechanifche 
als  auf  Vortrag,  Gef*mad<  und  Geift  diefer  Kunft.  Das  Werk  ift 
daher  intereffant  und  nut)bringend  für  die  Facbmußl<er  und  die 
Pädagogen,  wie  auch  für  alle  Laien  höherer  Bildung,  welche  mit 
dem  Klavier  in  Beziehung  ftehen.  Es  verfcftafft  in  vortrefflicher 
Weife  einen  Überblick  über  den  Werdegang  des  Pianiftentums 
und  kann  durch  die  zahlreichen  Hinweife  auf  die  einfchlägige 
Literatur  zugleich  als  Ratgeber  für  Spezialftudien  verfAiedenfter 
Art  dienen. 

BflCH,  PH.  EM. 

Verfuch  über  die  wahre 
Art  das  Klavier  zu  fpielen 

Nach  der  Originalausgabc  (Berlin  1759) 

Hergcftellt  und  mit  kritifcben  Erläuterungen 
herausgegeben  von 

Dr  WALTER  NIEMHNN 

Preis  Matk  6.—,  gebunden  M.  8.— 

Der  Klavierlehrer.  Als  „neues  Sbadienwcrk"  kann  ein  Neudruck 
der  Klavierfcftule  Ph.  E.Bachs  füglich  bezeichnet  werden,  denn  fic 
war  bisher  dem  Studierenden  fo  gut  wie  unzugänglich,  da  die 
(einzig  maßgebende)  Originalausgabe  fo  feiten  geworden  ift,  daß 
man  De  nur  in  wenigenBibliotbeI<en  findet.  Es  ift  fomit  ein  höd)ft 
verdienftliAes  Unternehmen  des  Herausgebers  Walter  Niemann. 
Sehr  einQchtsvoU  ift  le^terer  verfahren.  Er  hat  den  Urtext  un. 
verändert  gelaffen,  nur  wenige,  aber  febr  intereffante  flnerkcn- 
nungen,  meiftens  hiftorifcfie  Erläuterungen  hinzugefügt,  fo  daß 
wir  nun  endlich  wirklich  Ph.  E.  Bacfis  „Verfuch"  wieder  befitjen. 
Für  das  Studium  der  älteren  MuQk  ift  diefes  Werk  unentbehrlich. 

Die  MuOk.  Der  Ncudrud<  war  eine  Notwendigkeit,  da  der  „Ver- 
fuch" doch  ein  Werk  ift,  das  feinen  Gegenftand  in  vielen  Punkten 
gründlich  und  grundlegend  behandelt.    Die  „Manieren"  u.  a. 
der  älteren  deutfcben  Klaviermufik  laffen  Geh  nirgendswo  fo 
gut  ftudicren  wie  bei  Bach. 

Hugo  Riemann  (Mufik-Lexlkon).  Bach  fchrieb  ein  no*  für  die 
heutige  Zeit  bedeutendes  Buch,  eine  Hauptquelle  für  die  Erklä. 
rung  der  Spielmanieren  im  18.  Jahrhundert. 

Wilhelm  Friedemann  Bacb 

Sein  Leben  und  feine  Werke 

mit  thematifchcm  Verzeichnis  feiner 
Kompofitionen  und  zwei  Bildern  von 

Dr.  MHRTIN  FHLCK 

Preis  geheftet  M.  4.—,  gebunden  M.  fe- 
in b  att :  Einleitung  / 1.  Das  Leben  Wilhelm  Friedemann  Bad>s. 
1.  Jugend,  Lehrjahre  und  crfte  Mcifterfcfcaft  (Weimar,  KSthen, 
Leipzig.  1710-33).  2.  Erftes  Amt.  Zeitdcsfrciefteninftrumcntalen 
Schaffens  (Dresden.  1733-46).  3.  Die  flmtsjahre.  Zeit  der  vokalen 
Sd)öpfungen.  (Halle.  1764-84).  4.  Die  amtlofe  Zeit.  (1764-84). 

I .  Halle.  (1 764-70).  2.  Braunfd)wcig.(l  771  -74).  3.  Berlin.  (1 774-84). 

II.  Die  Werke  Wilhelm  Friedemann  Bad)s.  l.flUgemeines.  2.Die 
Inftrumentalmufik.  3.  Die  Sonaten  für  ein  und  zwei  Klaviere. 
4.  Polonaifen,  Fantafien,  Suite  und  kleinere  Werke  freien  Stiles 
für  Klavier.  5.  Fugierte  Kompofitionen  für  Klavier  und  Orgel. 
6.  Die  Klavierkonzerte.  7.  Trios  und  Duette  für  ein  oder  zwei 
Orcbefterinftrumente,  mit  und  ohne  Klavier.  8.  Die  Sinfonien. 
9.  Die  Vokalmufik.   III.  Verzeid>nis  der  Namen.   IV.  Thema- 
tifd)cs  Verzeichnis  der  Werke. 
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Neben  den  ganz  großen  Meiftem  werden  nur  wenige  Mufiker  des 
18.  Jahrhunderts  aller  Intereffe  fo  gefangen  nehmen  wie  Wilhelm 
Friedemann  Bach,  der  ältefte  geniale  Sohn  Job.  Seb.  Bachs.  Viele 
Mufikfreunde  kennen  ihn  als  Helden  des  verbreiteten  Brach- 
vogclfchen  Romans,  Fachleute  aus  dem  Buche  vonBitter  über  die 
Söhne  Ba*s.  Es  ift  hohe  Zeit,  daß  das  neue  Werk  von  M.  Fald< 
über  Friedemann,  drei  Jahre  nunmehr  nach  der  200.  Wiederkehr 
des  Geburtstags  des  Künftlcrs,  zum  crften  Male  ein  Bild  des 
Meiftcrs  zeichnet,  das  frei  von  allen  Phantaftereien  aus  einer 
forgfältigen  Prüfung  aller  Quellen  gewonnen  ift.  Das  Buch,  dem 
zwei  ausgezeichnete  Bildniffe  des  Komponiften  beigegeben  find, 
enthält  eine  Lebensbefcbreibung,  eine  Bcfprechung  der  Werke 
mit  zablreichenNotenbeifpielen und  ein  tbematifches  Verzeichnis. 
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